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WSTEPNIAK

KINO” - Swiatlo, kamera, pytania!

Drodzy Czytelnicy,

czy potrafilibyscie opowiedzie¢ swoje zycie bez filméw? Bez tych kadréw, ktdre zapadty
Wam w pamiec silniej niz daty z podrecznikéw? Bez cytatow, ktdre przeniknety do co-
dziennych rozméw i zartéw? Kino to nie tylko sztuka opowiadania historii. To emocje, py-
tania, sposéb myslenia —i cos$, czego w naszym Liceum naprawde nie brakuje.

W naszej szkole kino to staty element. Oglagdamy, analizujemy, rozmawiamy. Uczestniczy-
my w zajeciach filmowych, dyskusyjnych klubach filmowych, spotkaniach autorskich, a
wyjazdy do Waplewa czy dziatania w ramach Centrum Kultury na trwate wpisaty sie w
nasz szkolny krajobraz. W tym numerze przypominamy réwniez o tym wszystkim, co zbu-
dowato naszg wspdlnote — zamieszczamy historie szkoty w skrécie — ¢wier¢ wieku wyda-
rzen, dziatan, pasji i kultury. Warto zobaczyé, ile sie dziato!

Nie zabraknie tez tego, co najwazniejsze — refleksji i rozmow. Julia Piotrowska przeprowa-
dzita niezwykle inspirujgcy wywiad z panem Jackiem Olszewskim o przyrodzie w oku rezy-
sera, ktoéry uczy uwaznego patrzenia na swiat i zachwytu nad jego ztozonoscig. Redakcyj-
na rozmowa z panem Krzysztofem Chlipalskim z kolei stawia gtebokie pytania o nature
kina — czy jest ono jedynie odbiciem rzeczywistosci, czy moze iluzjg, jak platonska jaskinia,
z ktérej kazdy widz musi wyjs¢ samodzielnie?

Nie zabrakto i waszych swietnych tekstdw: Borys Aleksiejuk napisat o serialu Mistrz i Mat-
gorzata, Natalia Dornowska o kinie jako lustrze zmian spotecznych, Mikotfaj Badowski o
sile kina, Paula Mufioz-Zygmunt o kinie amerykanskim, Filip Lechowski zrecenzowat drugg
czes$¢ Blade Runnera, Maria Miklaszewska nadestata prace o relacjach miedzy prawda a
wizjg w kinie, a Tymon Lewandowski tradycyjnie przygotowat piekny wiersz oraz artykut
o kinie Davida Lyncha.

Oktadka, ktéra zdobi nasz numer jest dzietem Olgi Muioz-Zygmunt.

Ten numer to zaproszenie do uwaznego patrzenia. Do odkrywania, ze kino nie zaczyna sie
w sali kinowej, ale tam, gdzie uczymy sie stucha¢, rozumiec i zadawac pytania.

A poniewaz jest to wydanie wakacyjne, zyczymy Wam, by najblizsze tygodnie byty jak naj-
lepszy seans — petne swiatta, wolnosci i dobrych historii.

Z filmowym pozdrowieniem,

Redakcja ,,Logosu”



LOGOS 4 (6) 2025 KINO

TYMON LEWANDOWSKI

Le Cinema

C’est un poeme sans vers,
Un hommage a I'art le plus sincere.
Le plus beau, le plus humain,
Ou 'ombre danse avec la lumiére et sourie aux etincelles.

Le cinéma, je le bois, je le mange, je le réve.
Je le vis, je I'incarne, il m’éleve.
Chaque jour, je le vois, je le croise,
Comme un dieu calme, vaste et parfois en chaos.

Il abrite mon coeur dans ses silences,
Dans ses cris, ses couleurs, ses absences.
Ce n’est pas juste de 'amour, c’est un souffle,
Une vie parallele ou I'ame s’essouffle.

Le matin, quand j'ouvre les yeux,
Je le sens glisser de mes pieds jusqu’aux cieux.
Il me parle en images, en plans suspendus,
Comme Tarkovski et ses mots perdus.

Je marche avec Wenders dans la ville de Tokyo sans fin,
Ou les anges et la pluie écoutent les chagrins humains.
Et parfois, la colere de La Haine me prend,
Quand Paris brile dans un cri blanc.

Le cinéma, c’est le miroir de nous et de tout,
De la beauté, de la perte, de ce qu’on ne dit pas du tout.
C’est la lumiere d’'un monde intérieur,
Un feu sacré, fragile et réveur.
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Natalia Dornowska

Kino jako lustro zmian spotecznych

Jak filmy dokumentujq ewolucje
obyczajowosci?

Dawniej ogladanie filmu byto wydarzeniem wyjgtkowym — niczym wyjscie do teatru czy mu-
zeum sztuki. Byto rzadkie i dtugo wyczekiwane. Dzi$ mamy codzienny dostep do filméw réz-
nej dtugosci. Nie wszystkie niosg gltebszy przekaz. Wiekszo$é materiatdw, z ktorymi mamy
obecnie do czynienia, to krétkie filmiki — rolki na Instagramie, TikToki czy nagrania z YouTu-
be’a. Pokazuje to, jak nasze spoteczeristwo uzaleznito sie od rejestrowania kazdej chwili i
dzielenia sie nig z innymi. Nie mamy juz takze problemu z dostepem do filméw petnometra-
zowych — kiedys mozna je byto obejrzeé gtéwnie w kinie, a jesli ktos chciat zobaczy¢ je w do-

mu, musiat wypozyczy¢ lub kupic¢ fizyczny nosnik.

Filmy sg jednak powigzane z teatrem — wcigz odnajdujemy w nich wiele teatralnych moty-
wow. Podobnie jak przedstawienia sceniczne, potrafig by¢ lustrzanym odbiciem naszego
Swiata — podkreslajgcym problemy, wady i przemiany spoteczne, o ktérych na co dzien sie nie
mowi.

Tworcy teatralni od wiekdéw starali sie ukaza¢ wady wspotczesnego im spoteczenstwa. Wil-
liam Szekspir chetnie postugiwat sie toposem theatrum mundi — metaforg swiata jako teatru,
w ktérym ludzie sg aktorami nieswiadomie odgrywajgcymi swoje role. Pokazywat, jak bardzo
sztuczni i teatralni potrafimy byé. W jego dramatach czesto pojawiaty sie sceny, w ktérych
bohaterowie ogladali przedstawienia i reagowali na nie — co potegowato efekt zwierciadta.
Takze dzi$ spotykamy sie z dzietami teatralnymi i filmami, ktére obnazajg ludzkie stabosci,
dajgc nam poczucie, ze jestesmy aktorami bez tekstu, zmuszonymi grac¢ bez znajomosci sce-

nariusza.

Sztuka filmowa narodzita sie dopiero pod koniec XIX wieku. Pierwsze filmy byty krotkie, pro-
ste, statyczne. Pokazywaty swiat takim, jakim jest. Mimo to kazda projekcja byta wyjgtkowym
przezyciem — nawet jesli ktos oglagdat dany film kilka razy. W epoce streamingu filmy czesto
przestajg by¢ postrzegane jako sztuka — stajg sie narzedziem pracy lub sposobem na zacho-
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wanie wspomnien. Wspotczesne produkcje sg dynamiczne, szybkie i petne bodzcéw — odzwier-
ciedlajg tempo zycia wspoétczesnego cztowieka.

Wiele nowych filmoéw, szczegdlnie bedacych reinterpretacjami klasyki, na site wprowadza po-
stacie, ktore majg spetniac kryteria poprawnosci politycznej, choé nie zawsze pasujg do fabuty.
To odzwierciedla dazenie do rownosci, ale tez ujawnia napiecia i konflikty, zwtaszcza gdy sprze-
ciw wobec tych zmian przybiera brutalng forme. W dorobku sztuki filmowej znajdziemy dzieta,
ktdre niegdys byty kontrowersyjne, a dzi$ sg uznawane za klasyke i wazny gtos w debacie spo-
tecznej. Sztuka odzwierciedla zmieniajgca sie ludzko$é — to, co kiedys byto nowatorskie, dzis
moze by¢ uznane za przestarzate lub wrecz szkodliwe. Przyktadem mogg by¢ animacje Disneya,
ktdre przez lata ksztattowaty wyobraznie wielu pokolen, a dzis bywajg krytykowane za utrwala-
nie stereotypow i pasywnosci.

Sztuka wspotczesna, ktéra pokazuje walke jednostek z niesprawiedliwoscig, potrafi budzié kon-
trowersje. Dzieje sie tak nie dlatego, ze kto$ postanowit sie zbuntowaé, lecz dlatego, ze — z dzi-
siejszego punktu widzenia — musiat to zrobi¢, bo byt Zle traktowany. Filmy wywotujgce w nas
silne emocje czesto opowiadajg o sprawach, ktére dzi$ uznajemy za oczywiste — takich jak pra-
wa kobiet, rownos¢ wobec prawa czy walka z uprzedzeniami dotyczgcymi wygladu czy statusu
majgtkowego.

Kultura btyskawicznego dostepu do tresci sprawia, ze coraz trudniej znalezé film, ktéry porusza.
tatwo natomiast pokochac lub znienawidzi¢ dzieto pod wptywem opinii innych. Wiele wybit-
nych filméw bywa ignorowanych, bo wystgpit w nich nielubiany aktor albo nakrecit je nieznany
rezyser. Jednoczesnie filmy stabe jakosciowo i pozbawione gtebi zyskujg popularnosé¢ dzieki pro-
mocji przez celebrytéw.

Wociaz jednak niektdre filmy z czaséw PRL-u cieszg sie uznaniem — nawet wsrdd mtodszego po-
kolenia. Ukazujg codziennosé w trudnych czasach i sg cennym zrédtem wiedzy o zyciu i mental-
nosci ludzi z tamtej epoki. Dla dzisiejszej mtodziezy to nie tylko obraz przesztosci, ale takze do-
wod na to, jak artysci potrafili méwié o waznych sprawach mimo cenzury. Réwniez w filmach
zagranicznych z tamtego okresu dostrzegamy prébe zjednoczenia spoteczenistw i wskazywania
ich stabosci — bez uciekania wzrokiem od trudnych tematéw.

Sztuka, w ktérej wystepujg aktorzy, od zawsze byta odbiciem spoteczenstwa i jego niedoskona-
tosci. Dzis tatwo trafi¢ na filmy, ktére nie sg dzietami sztuki, a jedynie wytworem rzemiosta —
jednak i w nich mozna dostrzec prawde o wspdtczesnym swiecie, cho¢ wymaga to wiekszego
wysitku. W zalewie przecietnosci trudno dostrzec peretki, ktére naprawde odbijajg rzeczywi-
stos$¢ — bo dzis$ o sukcesie filmu czesciej decyduje popularnosé obsady niz wartos¢ przekazu.

Sztuka filmowa, wywodzaca sie z teatru, wcigz ma moc kierowania uwagi widza na istotne pro-
blemy spoteczne i przypomina nam, skad przychodzimy. Pokazuje, jak wyglagdat swiat i jak moze
wygladag, jesli nie zapomnimy, ze kino — cho¢ technicznie nowoczesne — nadal pozostaje lu-

strem zmian, ktére zachodzg w nas samych.
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Paula Munoz-Zygmunt

KINO AMERYKANSKIE
HISTORIA I ROZWOJ

Kino amerykanskie odgrywa kluczowg role w historii Swiatowej kinematografii. Od ponad
stu lat powstajg tam filmy, ktére zdobywajg serca widzow na catym swiecie. Wraz z naro-
dzinami stynnego Hollywood, dzieki duzym budzetom i udziatowi znanych aktoréw, uksztat-
towaty sie rozmaite gatunki filmowe, takie jak: western, musical czy film noir.

Historia kina amerykanskiego siega poczatku XX wieku, kiedy zaczeto rozwijac sie Hollywo-
od — ktére wkrétce stato sie centrum Swiatowe] produkcji filmowej. Od samego poczatku
kino Standw Zjednoczonych wyrdzniato sie kilkoma charakterystycznymi cechami. Jedng z
nich byto oparcie narracji na wyraznym podziale na wstep, rozwiniecie i zakoriczenie, a tak-
ze obecnos$¢ bohatera przechodzacego przemiane. Amerykanskie kino zawsze ktadto duzy
nacisk na emocje, dynamike i widowiskowos¢, co zapewniato rozrywke widzom. Duzg wage
przyktadano réwniez do jakosci technicznej i efektédw specjalnych. Aktorzy wystepujacy w
tych filmach — tworzgcy tzw. system gwiazd — stali sie fundamentem Hollywood. Dzieki te-
mu, ze amerykanskie kino poruszato uniwersalne tematy, zyskato popularnos¢ wséréd wi-
dzéw na catym Swiecie.

Jak juz wspomniatam, to wtasnie w Ameryce narodzito sie kilka nowych gatunkéw filmo-
wych, ktére dzis funkcjonujg globalnie. Jednym z nich jest western — gatunek fikcyjny, kté-
rego akcja zwykle rozgrywa sie na Dzikim Zachodzie, w czasach kolonizacji terenéw zachod-
nich Standéw Zjednoczonych. W tym samym okresie zaczety powstawac musicale, ktérych
gtownymi cechami byty muzyka, $piew i taniec. Czesto zawieraty one watek mitosny i szcze-
Sliwe zakonczenie. Pojawit sie réwniez film noir — mroczny kryminat o pesymistycznym kli-
macie. Z czasem coraz wiekszg popularnos¢ zdobywaty nowe gatunki, takie jak komedia
romantyczna, horror, thriller czy science fiction. Kazdy z nich miat swoje charakterystyczne
cechy, lecz wszystkie tgczyt charakterystyczny styl amerykanski — dynamiczna akcja i wyrazi-

ste emocje.

Bez kina amerykanskiego trudno wyobrazi¢ sobie wspoétczesny swiat filmu. To wtasnie
stamtad pochodzg takie tytuty jak Titanic, Matrix czy Forrest Gump — filmy dobrze znane na
catym swiecie, ktére pokazaty, jak ogromny wptyw moze miec kino na nasze postrzeganie
rzeczywistosci.
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Skrot filmu Blade

Akcja filmu rozgrywa sie w Los Angeles w
roku 2049, w swiecie science fiction, w
ktédrym stworzono androidy — zwane
Replikantami — przez korporacje Tyrella.
Replikanci zostali zaprojektowani jako
idealne repliki ludzkiego ciata, jednak
pozbawieni byli ludzkich emocji i serca.
Mimo to zdarzaty sie przypadki, w ktorych
Replikanci odczuwali emocje i buntowali sie
przeciwko ludziom oraz swoim twércom. W
odpowiedzi na te bunty w amerykanskiej
policji powotfano specjalny oddziat zwany
»,Blade Runner”. Zadaniem funkcjonariuszy
byto tropienie zbuntowanych Replikantéw i
»Wysytanie ich na emeryture” — co
oznaczato ich eliminacje.

W pierwszym filmie poznajemy Ricka
Deckarda — emerytowanego Blade Runnera,
ktdry zostaje zmuszony do zabicia grupy
zbuntowanych androidéw. Pod koniec tej
historii dowiaduje sie, ze sam réwniez jest
Replikantem — nieswiadomym swojej
natury. Ucieka razem z Replikantka Rachel,
ktdra rowniez sie zbuntowata. Oboje
opuszczajg Swiat, ktéry ich stworzyt.

W Blade Runner 2049 akcja przenosi sie
kilkadziesiat lat pdzniej. Poznajemy
kapitana KD6-3.7, znanego réwniez jako ,K”
— Replikanta, ktory zostat Blade Runnerem.
Prowadzi on samotne, smutne zycie, co
wyraznie wida¢ w jego zachowaniu i w tym,

Filip Lechowski

Runner 6483

ze wiekszos$¢ scen z jego udziatem ukazuje
go w izolacji. Prébujac przezwyciezyé
samotnos¢, kupuje JOI — holograficzng
partnerke stworzong przez korporacje
Wallace, bedaca nastepczyniag korporacji
Tyrella.

Film porusza temat trudnosci zycia
Replikanta w ludzkim $wiecie, co doskonale
obrazuje sposéb, w jaki ludzie traktuja
kapitana K.

Gtéwna os$ fabularna skupia sie na
poszukiwaniach dziecka kobiecej
Replikantki — Rachel. W trakcie sledztwa K
odwiedza dom dziecka dla Replikantdw,
gdzie odkrywa miejsce ze swojego
wspomnienia oraz odnajduje drewnianego
konia, bedacego jego dzieciecqg pamiatka.
To sprawia, Zze zaczyna on podejrzewad, iz
jego wspomnienia sg prawdziwe. Po
powrocie do domu opowiada o tym JOI,
ktora nadaje mu imie ,,Joe”, by pomdc mu
poczuc sie bardziej cztowiekiem.

W dalszym etapie K odwiedza dr. Any
Stelline — projektantke wspomnien —
proszac ja o ocene autentycznosci swojego
wspomnienia. Kobieta potwierdza, ze jest
ono prawdziwe, co doprowadza K do
zatamania. Uwaza, ze moze by¢ synem
Rachel i Deckarda, co pogtebia jego kryzys
tozsamosci.
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K udaje sie do Doc Badgera, rzezbiarza, ktory
analizuje drewnianego konia i odkrywa slady
radioaktywnosci. Trop prowadzi K do
zniszczonego bombg atomowa Las Vegas,
gdzie odnajduje Deckarda. Poczgtkowo
dochodzi miedzy nimi do walki, jednak po
chwili Deckard uspokaja sie i zaprasza K na
drinka. Podczas rozmowy Deckard pyta K o
imie —ten odpowiada ,Joe”, imieniem
nadanym przez JOI, co symbolizuje, ze zaczat
akceptowad swojg ludzkg strone.

Ich rozmowe przerywa atak korporacji
Wallace. Deckard zostaje porwany, a K ciezko
ranny. Ratuje go ruch oporu Replikantéw,
ktory ujawnia, ze dzieckiem Rachel nie byt
chtopiec, lecz dziewczynka — a K nie jest jej
synem. Po tym odkryciu Joe (K) dochodzi do
whniosku, ze prawdziwym dzieckiem Rachel
jest dr Stelline.

Joe postanawia uratowa¢ Deckarda z rgk
korporacji Wallace i odwozi go do jego corki.
Po tej akcji umiera z wycienczenia na schodach
— ale w spokoju, pogodzony ze sobg i swojg
historig.

Film konczy sie pytaniami bez odpowiedzi, ale

daje petne i wzruszajace zakonczenie historii
kapitana K.
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Filip Lechowski

Recenzja filmu Blade Runner 648>

Film z gatunku science fiction zostat znakomicie zrealizowany i — moim zdaniem — ma bar-
dzo trafnie dobrany gtéwny temat. Nie pozostawia otwartego zakonczenia pierwszej czesci
bez odpowiedzi. Podczas ogladania zaskoczyto mnie, ze Deckard — gtéwny bohater poprzed-
niego filmu — odegrat tak niewielka role. Uwazam jednak, ze byt to dobry pomyst, poniewaz
dzieki temu uwaga mogta skupic sie na postaci kapitana K.

Osobiscie uwazam, ze to jeden z najpiekniejszych filméw w historii kina. Niesamowite jest
to, jak prezentuja sie niektére ujecia — zwtaszcza te ukazujace $wiat z oddalonej perspekty-
wy. Pozwalajg poczué, jak wygladatby ten swiat z punktu widzenia widza, a nie gtéwnego
bohatera. Momentami mozna by ogladac ten film bez dzwieku i wcigz by¢ zachwyconym.

Ryan Gosling doskonale zagrat role kapitana K — to zdecydowanie jego najlepsza kreacja. To
samo mozna powiedzie¢ o Annie de Armas, ktdra wcielita sie w JOI — oboje aktorzy swietnie
oddali charakter swoich postaci. Dwa Oscary zdobyte w 2017 roku — za najlepsze zdjecia i
najlepsze efekty wizualne — byty w petni zastuzone.

Jedynym elementem, do ktdrego mozna mieé zastrzezenia, jest potraktowanie watku ruchu
oporu Replikantéw. Szkoda, ze nie zostat bardziej rozwiniety — mégtby wnies¢ dodatkowa
gtebie do fabuty. Z drugiej strony, rozbudowanie tego watku mogtoby znacznie wydtuzy¢
film. Pozostawienie go w niedopowiedzeniu daje tez potencjat na kontynuacje.

Korporacja Wallace petni inng funkcje niz korporacja Tyrella — wciela sie w role gtéwnego
antagonisty, probujgc powstrzymac K i zbuntowanych Replikantéw. Byt to trafny i dobrze
zrealizowany pomyst. Czas poswiecony obu korporacjom zostat roztozony proporcjonalnie.

Postad oficera K zostata ukazana jako samotny, zagubiony, pozbawiony emocji potcztowiek,
odrzucany przez ludzi. Film pokazuje jego trudnosci z codziennym zyciem i walka z emocja-

mi, ktére prowadzg go do wewnetrznego rozchwiania, a momentami nawet do szalefstwa.

Bardzo podoba mi sie motyw jawnego bycia Replikantem — w przeciwienstwie do pierwsze-
go filmu, gdzie czesto nie wiedziano, kto jest kim. Film porusza tez wazne pytania: co czyni
nas ludZzmi i czym réznimy sie od maszyn — co w kontekscie rozwoju sztucznej inteligencji
staje sie coraz bardziej aktualne. Produkcja pokazuje, ze s3 pewne cechy, ktérych Al nigdy
nie zastgpi.
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Podsumowujac — Blade Runner 2049 to znakomity film, ktéry zachwyca wizualnie. Zdecydo-
wanie warto go obejrzeé — chod obejrzenie pierwszej czesci daje szerszy kontekst, nie jest
ono konieczne, by zrozumiec fabute. Poprzednia czes$¢ nabiera wiekszego znaczenia dopiero
w drugiej pofowie filmu. Jesli jednak zna sie jg wczesniej, dostrzega sie wiecej ukrytych po-
wigzan. Ten film warto zobaczy¢ cho¢ raz w zyciu — dlatego zdecydowanie polecam.

THE DIRECTOR'S CUT
THE ORIGINAL CUT OF THE FUTURISTIC A

‘v
|/
|
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HARRISON RUTGER SEAN EDWARD JAMES
FORD HAUER YOUNG OLMOS
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Mikotaj Badowski

Sita kina

Jak filmy mogq zmienic¢ nasze
myslenie?

Powszechnie kino uwazamy za zwyktg rozrywke, ale niektére produkcje to cos znacznie
wiecej. Podejmuja one wazne tematy spoteczne, psychologiczne, filozoficzne i moralne.
Wiele z tych filméw wyprzedzito swoje czasy, poruszajgc problemy, ktdre dopiero lata
pozniej staty sie czescig powszechnej debaty.

Jednym z takich filmoéw jest juz kultowy Matrix rodzernstwa Wachowskich. Na pierwszy
rzut oka wydaje sie widowiskowym filmem science fiction. Ale poza rozbudowang akcjq i
efektami specjalnymi kryje sie w nim przestanie o wolnosci umystu i mechanizmach kon-
troli. Zainspirowat wielu ludzi do zadawania pytan i rozmyslan nad rzeczywistoscig oraz
sensem istnienia.

Kolejnym filmem jest Blade Runner Ridleya Scotta, w ktdrym w dystopijnym swiecie an-
droidy sg niemal nie do odrdznienia od ludzi. Czy majg prawo do zycia? Czy potrafig
czuc¢? Film sktania do refleksji nad granicami cztowieczenstwa i odpowiedzialnoscig za
stworzong technologie. Dzis$, gdy dyskutujemy o prawach maszyn i zagrozeniach zwigza-
nych ze sztuczng inteligencja, Blade Runner wydaje sie bardziej ostrzezeniem niz fikcja.

Podobny temat porusza Odyseja kosmiczna Stanleya Kubricka. Film opowiada o miejscu
cztowieka we wszechswiecie. Przewidziat powstanie sztucznej inteligencji, a takze w filo-
zoficzny sposéb podszedt do kwestii zycia pozaziemskiego i skutkdw ubocznych rozwoju
technologii.

Warto wspomniec o jeszcze jednym filmie Kubricka — Mechanicznej pomarariczy. To traf-
na analiza przemocy, wolnej woli i kontroli obywateli. Gtdwny bohater zostaje skazany
na czternascie lat wiezienia za morderstwo. Po dwdch latach odsiadki decyduje sie na
udziat w eksperymencie, ktéry ma na celu uczynienie go postusznym obywatelem. Zosta-
je poddany ,leczeniu”, po ktérym na samg mysl o przemocy odczuwa bél i mdtosci. Ku-
brick prébuje pokaza¢ widzowi, jak bardzo powinnismy docenia¢ wolnos¢ i wolng wole, a
takze sktania do zadania pytania: kim tak naprawde staje sie cztowiek po takim
,leczeniu”?

11
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Z kolei Fight Club Davida Finchera to bezlitosna krytyka spoteczenstwa konsumpcyjnego.
,Kupujemy rzeczy, ktérych nie potrzebujemy, za pienigdze, ktérych nie mamy, by zaimpo-
nowac ludziom, ktérych nie lubimy” — méwi narrator. Film podwaza sens posiadania, sta-
tusu spotecznego i ,idealnego zycia”, ktére byto i nadal jest promowane.

Dobre filmy nie dajg prostych odpowiedzi — zmuszajg do myslenia, wywotujg emocje i pro-
wokujg pytania. Dzieki nim zaczelismy rozmawiaé o tematach wczesniej tabuizowanych.

Kino ma moc, ktéra potrafi zmieniaé ludzi, rozbija¢ ich na kawatki, ale takze sktada¢ na no-
wo. Pozwala pokochac lub znienawidzié¢ nieistniejgce postaci. Dzieki niemu uczymy sie em-

patii, odwagi i tego, ze kazdy medal ma dwie strony.
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NATURA W OKU KAMERY

JULIA PIOTROWSKA

ROZMAWIA Z PANEM

JACKIEM OLSZEWSKIM

O BLISKICH I DALEKICH ZWIAZKACH
KINA I PRZYRODY

LOGOS Dzien dobry.
JACEK OLSZEWSKI Dzien dobry.

LOGOS Bardzo dziekuje, ze sie Pan zgodzit na kolejng rozmowe. Chyba nam dobrze wy-
chodza?

JACEK OLSZEWSKI Przyzwyczajam sie. Tez sie ciesze.

LOGOS Tematem LOGOSU jest kino, a w naszej rozmowie sprébujemy dobrac sie do
tego tematu troszeczke z innej strony.

JACEK OLSZEWSKI To nie moje medium, ale dobrze. Bedziemy prébowac :)

LOGOS To moze pierwsze pytanie od razu. Jak Pan sadzi, czy przyroda jest dobrym ma-
teriatem na kino?

JACEK OLSZEWSKI Odpowiem, jak zwykt mawia¢ mdj syn. | tak, i nie. To znaczy, jest
materiatem, ale wymagajgcym. tatwo naktamac i tatwo zepsuc. Ale mozna tez oczywiscie

bardzo wiele wydoby¢.

Zaczne od podziatu na kino dokumentalne i fabularne - tak jak zresztg sie filmy w ogdle
dzieli. Jezeli chodzi o dokument, to na pewno moze by¢ on bardzo dobrym materiatem,
ale to jest materiat dla ludzi, ktdrzy sie interesujg przyroda. To znaczy, ze oni mogg sie
dowiedzie¢ czegos nowego, dotrze¢ do nowej informacji - i wtedy sie cieszg. Ale szeroka
publicznos¢ - niekoniecznie. Widze, kiedy w szkole czasem usituje puszczacd takie filmy,
robione przez dokumentalistdw nawet najwyzszej klasy, to nie jest cos, co porywa. To
nie jest kino akcji.
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Na pewno mozna je uatrakcyjni¢. No bo jak robimy czy- | THESUNDAY TIMES BESTSELLER

stg rejestracje, gdzie kamera nakierowana jest na jakags
tam dziuple, gdzie wpada i skad wypada dzieciot, po-
tem znowu wpada i wypada- wtedy niewiele mozna
zobaczy¢. Bo on jest za szybki, wiec niezrozumiate jest
to, co ogladamy. A czasem jest po prostu nudne.

Trzeba sie ucieka¢ do réznych technik. Zupetnie inaczej
to wyglada w zwolnionym tempie. Wedy ptak jakby wy-
ptywa i wraca, wylatuje i jakby wptywa. Zupetnie ina-
czej jest tez, jezeli kamery z réznych stron to pokazuja,
z réznych ujeé. Mozna tu wiele ubarwic.

Ale to w dalszym ciggu pozostaje film edukacyjny. | w
zasadzie nawet ci najwieksi mistrzowie, chciatbym tu
wspomniec¢ o Davidzie Attenborough, ktéry tworzy nie-
doscignione obrazy filmowe - to tez jest edukacja. On .
pokazuje pewne elementy, aspekty tego $wiata, przyro- § d and Updté
dy. | kreuje cuda, bo uzywa nowoczesnych technik, ' -
ktdre dawniej byty nieosiggalne.

Gdybysmy patrzyli nawet dwa tygodnie bez przerwy, jak rosnie jezyna, to bysmy nic nie zau-
wazyli. Ale jezeli te dwa tygodnie byly caty czas fotografowana co minute, i puscimy cate na-
granie w 30 sekund, to efekt jest oszotamiajacy. Jak ona (ta jezyna) idzie, petznie, omija prze-
szkody i zachowuje sie jak zwierzak.

Albo gdy wprowadza sie mikrokamery gdzies w gtab naczyn drzewnych i wedrujg one w goére
razem z wypetniajgcg te naczynia woda. Jeszcze do tego dajgc okreslone odgtosy. To sg cu-
downe obrazy, przebojowe.

Zostawiajac juz na boku technike - sir David nie robi waskich monograficznych filmoéw, tylko
____prowadzi nas przez problem... Jak na przyktad w cyklu filmow Pry-

watne zycie roslin, w ktérym w szesciu odcinkach prezentuje z
B " { uzyciem wielu przyktaddw rézne aspekty roslinnego zycia jak na
FTENBOROUG przyktad: wedrdéwki, rosniecie, kwitnienie...
PRY WATNF Mimo tego, ze sg to przepiekne kompozycje, ktdre warto ogla-
ZY C]F R()SIIN da¢, to powtdrze po raz kolejny - jest to w dalszym ciggu eduka-
: cja. Jeszcze mozna jg ubarwiac gtosem narratora z tta, bo jednak
' sam obraz, jezeli juz mam czegos nauczy¢ kogos, to moze by¢ za
mato. Albo tez sam mistrz, tworca, pokazuje sie przed kamerg,
ttumaczy, opowiada. Na przyktad co jakis czas jest ciecie kamery i
wyfania sie, a to zza garbu pustyni, a to zza drzewa w lesie, David
Attenborough - i czaruje. Niektérzy majg pretensje, ze sie popisu-
' je, lansuje na swoim filmie, nie dajgc w petni mowic naturze. Ale

.

= | ja sie z tym nie zgadzam! Witasciwie to kiedy$ sam tez tak pomy-
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i slatem, ale z czasem mnie urzekt. Uwazam, ze facet jest tak
medialny i tak dobrze sie go oglada i stucha, a przy tym ma w

e
PIERWOTNE]{ P‘.U_SZSZY
’ ) .

sobie naturalne aktorstwo, ze tylko dodaje temu filmowi, a nie
odejmuje.

Podobnie zadziatata para filmowcéw, Jan i Bozena Walenciko-

wie, ktérzy chcieli pokazaé Puszcze Biatowieska. Zrobi-

‘ * |i piecioodcinkowy serial pt. Tetno pierwotnej puszczy, ktory
realizowali przez trzy lata. Te pie¢ odcinkéw podzielili tema-

3 tycznie troszeczke jak David Attenborough. Nie pamietam

wszystkich odcinkéw, ale pierwszy, Wielki Dom, dotyczy pet-
t nego przegladu Srodowisk, czyli ,,mieszkan”, jakie oferuje
. ‘ Puszcza. Oczywiscie nie jest to proste, szkolne, wttaczanie wie-

dzy, ale tam tez jest narrator, tam tez poszczegdlne aspekty
funkcjonowania sg od siebie oddzielone. Takie sg dziatania na poziomie czysto edukacyjnym.

LOGOS Swietny pomyst na przekazywanie wiedzy! A co w takim razie z pozostata czescia fil-
mow przyrodniczych?

JACEK OLSZEWSKI Witasnie, rozgadatem sie, a czas na drugg ndzke, czyli filmy fabularne.

Fabuta, opowiesé to jest co$, co ludzie kochajg od zawsze. Od czaséw nie wiem, czy nie prehisto-
rycznych. | od zawsze opowiadacze historii cieszyli sie ogromnym szacunkiem. Czy $piewali, czy
mowili - bardowie, skaldowie, piesniarze gaeliccy w dawnej Irlandii, bardzo byli szanowani. Na-
wet kochani. | do dzisiaj chyba ludziom tak zostato — uwielbiajg historie, uwielbiajg opowiesci.

Jezeli potrafimy zrobié film, ktdry jest opowiescig, w ktérej gra przyroda, to rodzi sie zupetnie in-
na jakos¢. Tam sg nastepstwa wydarzen, sg zaskakujace zwroty akcji, jest morat. Tak jak w filmie,
ktory sie rozgrywa wsrod ludzi.

Tylko, ze to juz nie bedzie takie catkowicie autentyczne, to nie jest juz tylko rejestracja. Bo tam sg
aktorzy, jezeli jest film na przyktad o Sokole, to niekoniecznie ten sam Sokdt gra w tych wszyst-
kich scenach. | Nie dlatego, ze sam z siebie tak chce. Trzeba stworzy¢ pewnego rodzaju mozli-
wos¢ poprowadzenia tej fabuty. Trzeba stworzy¢ przymus. Albo podstep. Bo on wcale nie chce
zagrac tego, co my bysmy chcieli, zeby zagrat. Wiec trzeba albo bardzo dtugo czekaé, albo wymie-
ni¢ to zwierze na inne, czy wykonac jakies inne zabiegi. Ale z tego uzyskujemy opowiesc!

Mistrzem takiej opowiesci dos¢ dawno temu, bo w latach 60-tych i 70-tych, byt wegierski przy-
rodnik i filmowiec, Istvan Homoki-Nagy. Jego filmy znata wiekszos¢ wegierskich dzieciakow, a
oczywiscie tez i mito$nikdw przyrody. Ogromnie sie podobaty wtasnie przez to, ze zwierzeta i
cata osadzona w naturze fabuta byta tak prowadzona, zeby ta opowies¢, ktdrg on wymyslit wraz
ze swoimi wspotpracownikami, zeby ona zostata przez te zwierzeta opowiedziana. Czyli rézne
niespodzianki, ktére on z géry zatozyt, ze bedg, rzeczywiscie sie zrealizuja... Ze akcja pdjdzie w tg
strone, w ktdra ma is¢, tak sprawy przeprowadzié, zeby rzeczywiscie poszta. | zrealizowac film
petnometrazowy opowiadajgcy o przygodach przyrody. Te filmy tworzyty: potega woli, moc wy-
trwatosci, paleta kreatywnosci, a przede wszystkim ocean cierpliwosci.
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To jest fajne, bo kazda opowies¢, kazda historia filmowa, osadzona wsréd ludzi, budzi emocje. A
dokumentalny film przyrodniczy niekoniecznie budzi emocje. Natomiast to, ze rozegrajg sie w
nim wydarzenia, ze te wydarzenia bedg miaty uporzagdkowang dramaturgie - to czyni go kocha-
nym filmem. Przyktadem moze by¢ Historia pewnego raroga (rarég to gatunek sokotfa). Homoki-
Nagy opowiada historie ptaka, ktory zostat ztapany, potem jest oswajany i przyuczany do polo-
wania, bo rarogi to byty ptaki mysliwskie. Zaczyna niejako nowe zycie, zaprzyjaznia sie ze swoim
prowadzgcym sokolnikiem. Rozpoczyna polowania. Przy tym brawurowo filmowano jego akcje
mysliwskie w stosunku do innych ptakéw. Chociaz nie wiem, czy byto tak, ze do korca ten sam
rarég grat gtéwna role....

Ale w tym filmie sg tez ludzie. Jest filmowany treser w dialogu z ptakiem. Mysliwy. W ogodle, w
wielu obrazach wspomnianego rezysera pokazujg sie ludzie, to nie jest tak, ze przyroda zyje tyl-
ko w opozycji do cztowieka i w pragnieniu jego nieistnienia (co dzi$ wydaje sie gtéwnym dogma-
tem ideologicznym). Przez co stawata sie blizsza, czuto sie, ze ona jest z nami, choéby tak, jak
ten sokét byt ze swoim panem.

Tak, ze jesli kto$ potrafi wyciggnaé z przyrody fabute, to staje sie ona bardzo dobrym materia-
tem przemawiajgcym. To, ze tego rodzaju filmy byty tak popularne wsréd dzieci wegierskich, ze
wszyscy znali niektérych gtéwnych bohateréw, zdaje sie tego dowodzié.

LOGOS Co pan mysli na temat takiego stwierdzenia... albo inaczej- ktére jest bardziej pasuja-
ce? Czy przyroda w kinie, czy raczej kino w przyrodzie?

JACEK OLSZEWSKI Rozumiem to jako dwie osobne formuty. Pierwsze: to przyroda grajgca w
kinie. Czyli przyroda jako aktor.

Pare przyktadéw mi sie nasuwa, pierwszy to lata 60-te i polski pétdokumentalny film Ptyng tra-
twy Wtadystawa Slesickiego, gdzie bohaterem filmu (teoretycznie) byt mtody chtopak, ktéry
szkoli sie jako flisak, w czasach, kiedy to tratwy ptywaty jeszcze po Kanale Augustowskim. Ale to
nie jest tak, ze to jest film o chtopaku. Takze o drapieznym ptaku, ktérego on pielegnuje i hoduje
w lesie, o Kanale Augustowskim i o catej Augustowskiej Puszczy. Slesicki, o ile pamietam, po-
wiedziat, ze w jego filmie, to przyroda jest bohaterem, na réwni z ludzmi. Tak, ze film staje sie
mostem miedzy ludZmi a Naturg. Nie mozna sobie wyobrazi¢ tego filmu bez nacisku na opo-
wiesc¢ o krainie, w ktorej on sie
rozgrywa.

Przyktad drugi, to stynny Zywot
Mateusza Witolda Leszczynskie-
go (na podstawie powiesci Pta-
ki). To jest film o cztowieku, po-
wiedzielibysmy dzisiaj, takim nie
catkiem rozwinietym w spotecz-
ng strone. Nie jest w stanie nor-
malnie zarabiaé na zycie. Nie
jest w stanie pracowac w taki
sposdb, zeby na przyktad wyci-
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nac las. Jest stopiony z naturg, jest w takiej harmonii z nig, ze, jak to ktérys z krytykéw powie-
dziat, nie zostawia swojego ,$ladu” w czy raczej na przyrodzie, jego zycie to jedna wielka kon-
templacja.

Czy to Mateusz jest jednak gtéwnym bohaterem? Przeciez w tym filmie gtéwne role graja
tez jezioro, las, ptak, Wielki Ptak.... Bez tego bysmy mieli film o cztowieku, ktéry jest outside-
rem i gdzies tam zyjac, pozostaje samotnikiem. A to jest film o czym innym... Moze o Swietym?

Przyroda w kinie to nie sg tylko zwierzeta i roslinki. A ten szczyt, Cerro Torre, ktory zagrat w
ogladanym w Waplewie Krzyku kamienia? To nie jest film tylko o wspinaczce. To jest film o
generowaniu tej wspinaczki przez niesamowite, dzikie piekno...

A obsypany Oskarami Tariczgcy z
wilkami? Niby film o cztowieku,
ktory wtapia sie w kulture In-
dian, prawda? Jest amerykan-
skim oficerem, ale porzuca woj-
sko, porzuca mundur, cate do-
tychczasowe zycie. Jednak bez
zauroczenia filmowym wkrocze-
niem w rytm natury i ukazania,

jak ci Indianie byli z nim zespole-
nie, jak silnie ksztattowat ten rytm ich spotecznos¢, nie zrozumieliby$smy, dlaczego dla porucz-
nika Durbana byto to tak atrakcyjne, wciggajgce i ostatecznie potrafito wchtong¢ go bez reszty.

A teraz ten drugi aspekt, ktéry wymienitas, jak on brzmiat?
LOGOS Kino w przyrodzie.

JACEK OLSZEWSKI Nie wiem do korica, jak ty to rozumiesz, ale z tym zwrotem kojarzy mi sie
stowo ,,zanurzone”. Kino zanurzone w przyrodzie, w taki sposdb to odczytuje

| tu bym sie zastanawiat, czy mozna to zrozumiec jako pytanie, czy film jest wtasciwym me-
dium do wypatrywania przyrody? No bo ono nie jest jedynym - medium moze by¢ tez stowo,
te ,obowigzkowe opisy przyrody”, w réznych ksigzkach np. w Nad Niemnem, ktérego nie ma-
cie chyba juz w lekturze, czy tez w Panu Tadeuszu. Ludzie tego na ogot nie lubig, ich to drazni.
Chociaz akurat z tymi ostatnimi czuje sie bardzo zaprzyjazniony :)

Ale jezeli wezmiemy opis z ksigzki, ktorej nie macie w lekturze, mam na mysli Wielki las Willia-
ma Faulknera, to doznanie bedzie przeszywajgce. Stowem mozna tak opisac las jako koto zycia
i Smierci, ze az ciarki przechodza.

Medium moze by¢ fotografia, mozna fotografig tez opisywac i niektorzy uwazajg, ze tak jest
lepiej, bo fotografia zachowuje tajemnice, a film nieco wnika gtebiej, jakby w podszewke i ta-
twiej te tajemnice rozmienia na drobne, gubi j3. | tutaj dotre jeszcze raz do tego, od czego za-
czatem, ze przyroda to mocno kaprysny temat. Bardzo tatwo go sptycic. Trudniej jest sptycié
fotografie niz sptycié film. Mozna nim skopac¢ temat totalnie.
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Czy fotografia wszystko wytapuje? Tego nie wiem, ale wydaje mi sie, ze jest tak samo. jak i w
przypadku fotografii i filméw o ludziach. Fotografie mozesz zrobic tak, ze twarz cztowieka staje
sie tajemnicza, bo wyciggasz z niej co$ najgtebszego na ten moment. Filmem, jak jg pokazujesz
dtuzej, a ona drga, mozesz zdemitologizowac jg nieco.

Mozna sie zatem spytaé, czy filmy w ogdle oddajg esencje przyrody, ale to samo pytanie moze
dotyczyc filméw o ludziach... To, ze oddasz dzieje albo wydarzenia dotyczace jednego cztowieka,
czy jakiej$ grupy ludzi, czy w ten sposdb oddajesz esencje losu ludzkosci? Wtedy tylko pokazu-
jesz nitki jakiejs materii. Zatrzymujesz sie na nitkach, a catos¢ nie musi z tego wynikaé. Catos¢
dotyczaca wszystkich ludzi, catej ludzkosci... Jak jg oddaé?

| to samo jest tutaj. Jezeli filmujemy jaki$ aspekt przyrody, to co my z tego sie dowiadujemy o
naturze? Zalezy. Jezeli film jest uproszczony, skopany, no to sie nic nie dowiadujemy witasciwie.
Krazymy gdzie$ optotkami. Trzeba wiekszego geniuszu w filmie, zeby dotkngc¢ tego, czym jest
Natura, niz w przypadku fotografii, tak mi sie wydaje. Bo tatwiej straci¢ pokore, ulec pokusie, ze
kamera za mnie wszystko zrobi.

Wydaje mi sig, ze kino moze dotkng¢ Przyrody. Ja mdwie o przyrodzie przez duze P, jesli chcemy
zrozumie¢ czym ona jest i to poczué. Ale jest to bardzo trudne.

LOGOS A czy takie wchodzenie kinem w przyrode przez duze P, nie naraza jej w jaki$ sposdb
na... moze nawet nie na jakies straty, ale na jakies takie odkrycie jej, zdradzenie takiej tajemni-
cy?

JACEK OLSZEWSKI Tajemnicy...

Moze na poczatek, czy w ogdle jej nie naraza fizycznie? Jezeli filmujesz dokumentalnie nature,
to mozesz wiele napsug, jezeli na przyktad dotyczy to zwierzat... Czyli mozesz zrobié to tak, ze
wtargniesz z aparatem gdzies, na przyktad do gniazda ptasiego, sptoszysz matke, ktéra juz nigdy
nie wradci. Zrobisz szkode. Tak, ale to dotyczy tylko amatoréw, bo jednak ci ludzie, ktérzy sie na
tym znajg, to potrafig za pomoca réznych technik postepowad tak, ze nie czynia tej szkody. Dam
przyktad, chcesz sfilmowac jakiegos ptaka trzcin. To przychodzisz w nocy, budujesz prosty na-
miot albo szatas i nic nie robisz, czekasz. Rano ten ptak sie budzi. Widzi, ze co$ jest innego, ale
to ,,co$” sie w ogdle nie rusza, wiec go to nie niepokoi. Nastepnej nocy przysuwasz szatasik o
metr blizej. Czy péttora metra. Ptak spoglada, ale nie strzyze okiem z niepokojem. | tak cierpli-
wie, w ciggu pieciu czy szesciu dni mozesz go dostawié na dwa, trzy metry. On pomatu jest przy-
Zwyczajany - wiec szansa na to, ze profesjonalisci, przyrodnicy, ktorzy robig filmy, ze oni jakas
szkode wyrzadzg, jest nikta raczej.

Potrafig to zrobi¢ ogromnym fadunkiem cierpliwosci przede wszystkim. | odpornosci na to. To
jest czesto praca nocna, nad ranem. Trzeba dziata¢ wtedy, kiedy jest mozliwos¢. Niczym rolnik w
czasie zniw, tu nie ma ustawowego czasu pracy. Juz sie przesunates blisko, tymczasem na przy-
ktad idzie burza i filmowane drzewo zostaje zwalone lub gniazdo strgcone. Trzeba wszystko od
poczatku. Zwtaszcza, jezeli krecisz film fabularny. Bo jezeli krecisz tylko obrazki, to mozesz zna-
lez¢ inne ciekawostki w tym czasie.
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Ale ty zadatas$ gtebsze pytanie, bo chodzi o to, czy nie czynimy krzywdy w odbiorze? To jest
trudne pytanie, moze jakies pytanie pomocnicze, bo nie wiem, od czego zaczgc...

LOGOS To na przyktad czy swiat przyrody mozna wyidealizowaé?

JACEK OLSZEWSKI No pewnie, ze mozna. | w filmach bardzo duzo sie tego robito, byty
,Ccukierkowe” filmy o zyciu lasu, ktéry w petnej harmonii funkcjonuje i wszyscy sg w nim szcze-
$liwi. Albo zycie rodziny bobréw czy tez kolonii rybitw. Wszystko sie fajnie rozgrywa. Wpraw-
dzie jaka$ tam mata rybka z dzioba zwisa tej rybitwie, ale my nie na to teraz patrzymy, tylko na
harmonie zycia w kolonii... Ze rybka nie przezyfa tragedii, to nas to juz nie interesuje. Bo jest to
film o rybitwach, a nie o rybkach.

| harmonia na pewnym, wiekszym poziomie oczywiscie jest, ale utkana z matych (czy matych?)
tragedii. | to jest najtrudniej dostrzec i zrozumieé.

Albo filmy, gdzie na przyktad w pieknym lesie przebywaja... O! Byt taki film Istvdna Homoki Na-
gy, o dwdjce pséw, ktdrzy sg ze sobg zaprzyjaznione, potem jeszcze do nich jastrzab dotacza,
we tréjke przezywajg rézne przygody, w ktérych szczesliwie dajg sobie rade. To takie po-
wszechne... Na pewno jest idealizacja w tym.

Ale czy filmy o ludziach nie sg wyidealizowane? Czy jak na przyktad oglagdamy komedie roman-
tyczne, to nie jest w nic wszystko wyidealizowane? Pewnie, ze jest.!

Z drugiej strony ja dodam do tego pytania cos jeszcze.

Mozna wyidealizowaé. A czy mozna zrobié¢ co$ odwrotnego i pokaza¢ fragment Swiata w taki
sposodb, ze staje sie przerazajgcy? Tez mozna!

LOGOS To prawda!

JACEK OLSZEWSKI Mozna nakrecié naturalistyczny film o tym, jak zwierzeta ging i s powoli
zameczane lub rozrywane przez inne albo jak pasozytniczy grzyb stopniowo unicestwia wielkie
drzewo albo drzewa padajg zbiorowo ofiarg zapobiegliwych bobrow. | w tym petnych brutal-
nosci obrazach tez mamy ktamstwo, tak samo jak w idealizacji. Ani jeden sposdb nie jest praw-
dziwy, ani drugi nie jest.

A skoro juz uzytem przyktadu komedii romantycznej, to spytam, czy na przykfad, gdy sie oglg-
da czesto thrillery, horrory, to nie masz skrzywionego obrazu $wiata w nich? Tez masz obraz
skrzywiony. Temu, co sie wychowat na komediach romantycznych, grozi to, ze zycie go dogoni
w ktéryms$ momencie i dobitnie mu wyjasni, ze takie, jak myslat, nie jest. Ale z kolei ten mito-
$nik horroréw moze zacza¢ sie bac, ze za kazdym rogiem czyha jakis zboczeniec albo upiory po-
wstajg z mgty, zacznie mieé ktopoty ze snem, albo stany nerwicowe, gdy go wreszcie cos$ nazbyt
przestraszy. Ani jedno, ani drugie nie jest dobre. | jedno i drugie moze nies¢ szkody.

| teraz ja wréce do tego wczesdniejszego pytania, jak juz wiemy, ze mozna wyidealizowaé, ze
mozna zdemonizowag, to pytanie brzmiato...?

LOGOS Czy mozna jej zaszkodzi¢ w sensie wtasnie mentalnym?

19
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JACEK OLSZEWSKI Pierwszg odpowiedzig jest to, ze przyrode ani grzeje, ani ziebi, jak my o niej
robimy te filmy i co my z tego dla siebie bierzemy.

Druga odpowiedz? jest mniej oczywista, gtebsza. StaliSmy sie gatunkiem szczegdlnym, wchodza-
cym w interakcje ze wszystkimi chyba innymi gatunkami i catg naturg nieozywiong. Tak sie roz-
mnozylismy, tak ingerujemy, ze uprawnione jest zadanie powaznego pytania: jakie to ma znacze-
nie dla przyrody, ze tak, a nie inaczej, o niej ludziom opowiadamy?

W tym sensie - jakie to ma znaczenie dla ludzi, ktérzy konsumuja te filmy, bo oni odciskajg i bedg
odciskac ,slad” na istnieniu przyrody?

Jezeli konsumujemy filmy idealizujgce przyrode, to jej dramatyzmu nigdy nie odczujemy i nie be-
dziemy w stanie naprawde egzystowac z nig w zrozumieniu tych wszystkich bardzo trudnych i
wielowarstwowych interakcji. Ale jak znowu bedziemy pochtaniaé filmy, ktére za bardzo demo-
nizujg przyrode, sugerujgce, ze to jest wtasciwie jedno wielkie piekto, ktebek zjadajacych, nisz-
czgcych sie wzajemnie organizmow, to nie ustyszymy jej hymnu na cze$¢ wszechobecnego i
triumfujacego zycia i réwniez nie bedziemy jej ani czuli, ani rozumieli. Dziatania wynikajgce wo-
bec Natury i z jednych i z drugich pobudek sg niewtasciwe. Sg pozbawione rozumienia i akcepta-
cji.

Z tego powodu, ze majgc wpojone waskie, jednostronne informacje, takze zawdzieczane przy-
rodniczym filmom, fatwo i rozlegle mozemy narazaé przyrode na straty - dlatego moja odpo-
wiedz brzmi: mozna.

LOGOS A mozna (jako twdrca) tresowac niejako umysty odbiorcéw?

JACEK OLSZEWSKI Mozna tresowaé umysty! Jezeli jestesmy twdrcami takich sugestywnych ob-
razow filmowych o czyms co nas przekracza, to mamy moc oddziatywania filmem na ludzi. | swo-
istego rzezbienia ich stosunku do natury.

Jesli idealizujemy, to ofiary takiego oddziatywania wczesniej czy pdzniej bedg musiaty zauwazyé,
ze lew nie chce z jagnigtkiem pod jednym drzewem sie bawié. Poczujg sie oszukane. Bedg miaty
zal i ocenig Nature jako bardzo ktamliwg lub wrecz szydzaca z ludzi. Obrazg sie na nig : )

Jezeli bedziemy widzie¢ w niej tylko ktebek mordujacych sie organizmodw, to nasza relacja wzgle-
dem niej bedzie petna niepokoju i leku. Potworna bajka, potworny las, ktérego drzewa schylajg
sie, oplatuja nas gateziami, lianami. To przyktad z réznych fantazji filmowych. W tym tez jest
przyroda... Ale jezeli to potem prowadzi do tego, ze ktos, kto oglada takie rzeczy, gdy wejdzie do
prawdziwego lasu, to zaczyna mie¢ takie samo wrazenie... A nawet nie chodzi o to, ze on sie be-
dzie bat, chodzi o to, ze on tego lasu nie bedzie szanowat, a juz nigdy kochat!

Bedzie to dla niego jakies takie wrazenie ,gesioskérkowe”. Bedzie sie tak naprawde cieszyt, ze

uszedt z zyciem, podswiadomie by¢ moze.

Ale wiemy juz, ze jedno i drugie podejscie jest nieprawdziwe. Wiec odpowiadam: tak. Przyrode
tatwo mozna w obrazie sptyci¢. Mozna jg tatwo oczerni¢. Wiec jest to pewnego rodzaju niebez-
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pieczenstwo, ktére zawsze sie pojawia. | z pewnego punktu widzenia, lepiej bytoby wtedy w
ogole takich filmdw nie robic.

Tu jest, oczywiscie, ten sam potencjalny skutek dalekosiezny, ktéry staratem sie uzmystowic,
maowigc o filmach dotyczacych relacji ludzkich.

Czasem mysle, ostatnio czesciej, ze jedyne filmy, jakie warto kreci¢ — i ostatecznie potem miec
—to te, o, tutaj, pod powiekami wtasnymi. Z tych dwéch kamer tylko, ktére sg naszg wtasno-
$cig.

LOGOS Skoro juz wiemy, ze mozna i zaszkodzi¢  jedyne filmy, jakie warto kreci¢ — i
lekko, a przynajmniej sptycié i ze réwniez mozna ostatecznie potem mieé — to te, o,
wyidealizowaé, to jak wiele mozna sie nauczyc z

kich Flmdw? tutaj, pod powiekami wtasnymi. Z
takic MOW: r

tych dwoch kamer tylko, ktére sg

JACEK OLSZEWSKI To znowu zataczam koto, no , .
naszg wilasnoscia
ale to taka jest natura tej, rozmowy, powracanie

do poczatku. A wiec dokument i fabuta.

Z dokumentow, jezeli stowem ,,uczyé” okreslimy nabywanie wiedzy jakiejs fachowej, to tak,
mozna sie nauczy¢ bardzo duzo. Mozna sie nauczyé o zwyczajach réznych ryb, zyciu roslin, o
niektorych wzajemnych interakcjach, jakie panujg miedzy gatunkami. Mozna tez o naturze nie-
ozywionej sie duzo nauczy¢. Dokumenty petnig ogromng role i ja mysle, ze nie nalezy ich lek-
cewazy¢. Powiedziatem wczesniej, ze one pokazujg pewnego rodzaju nitki w takiej materii ca-
tosci. Trzeba by bardzo duzo tego obejrzed, zeby widzie¢ tg materie lepiej, ale od czegos trzeba
zaczgd. To tyle, jezeli chodzi o wiedze, wiedze zawodowag, czy wiedze hobbystyczng. Potem
oczywiscie po takich filmach mozna wiecej widzie¢ w naturze. Mozna swoje witasne te dwie
kamerki wzbogaca¢, poniewaz potem dostrzega sie rzeczy, ktorych bysSmy sami nie dostrzegli,
a ktére moga byé fajne. Wiec dla tych elementéw tworzgcych wtasnie edukacje przyrodniczg -
tak, szanuje.

Ale jezeli chodzi o samo scalenie rozumienia przyrody, to wiasnie z racji tego, ze jest duzo pu-
fapek tej idealizacji, tej demonizacji, to mysle, ze tutaj znacznie mniej pojmujemy. Pojawia sie
tez poczucie u niektérych twércow, ze filmy czysto przyrodnicze, edukacyjne juz wtasciwie sie
troszeczke przejadajg, osiggnety wszystko, co mogty osiggnaé, tymi nowymi technikami, ktdre
stosuje Attenborough i inni i w zasadzie juz na razie wiecej wypatrzy¢ sie nie da. Gteboko, tak
jak moglismy, to weszlismy.

Ale na przyktad wymienieni przeze mnie Jan i Bozena Walencikowie, piewcy Puszczy Biatowie-
skiej, Swiadomi wtasnie niedoskonatosci filmu dokumentalnego, stwierdzili, ze formuta kla-
sycznego dokumentu sie wyczerpata - zrobili wiec jakis czas temu, no juz bedzie kilkanascie lat
chyba, cos$ zupetnie niebywatego, czego do tej pory nie prébowano, zrobili przyrodniczy serial
fabularny. To jest dziesie¢ filmdéw po pieédziesigt minut i te dziesie¢ filmow robili prawie dzie-
sie¢ lat. Nazywa sie to Saga prastarej puszczy i to jest skonstruowane inaczej, nazwali to przy-
rodniczym serialem fabularnym, czyli jest akcja, sg zaskakujgce zwroty tej akc;ji i sg bohatero-
wie rozwijajgcych sie opowiesci, w kazdym odcinku inny.
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Bohaterem pierwszego jest Kruk, ale Kruk pokazany w ten
sposdb, ze to on jest narratorem. On komentuje, opowiada o
swoim zyciu, gdy my widzimy, co on robi, jak sie wychowuije,
co postrzega, jak je itd. MOwi, oczywiscie ustami, narratorki,
ktora tam jest, ale to jest catkiem nowy pomyst. Bo my jeste-
Smy przyzwyczajeni do tego, ze Kruki méwig ludzkim gtosem
w dobranockach, filmach animowanych. Ale to nie jest film
animowany, film dla dzieci. Tez nie jestem pewien, czy tam
przez caty czas tylko jeden i ten sam Kruk grat. Moze trzeba
go byto podmieniac¢? Bo to bytby swoisty powrdt do tego, co,
co robit Wegier, Homoki-Nagy, w latach szes¢dziesigtych. Tyl-
ko teraz nowymi technikami.

Swietne jest tez to, ze Kruk opowiada jezykiem poje¢, ktéry

mozna przypisa¢ Krukowi, a nie jezykiem poje¢ ludzkich. On
prowadzi widza przez swoje zycie i czyni to do konca. Nie bali sie tez twoércy wprowadzenia do
filmu ludzi, bo pojawia sie, na przyktad mysliwy, ktéry jest wprawdzie postacig epizodyczng, ale
jest. Kruk orientuje sie, ze tam, gdzie jest mysliwy, to wiasciwie po jakims czasie jest cos do zje-
dzenia. Ptak zaczyna pilnowa¢ tego mysliwego i opowiada o tym. To jest niesamowity zabieg

W serialu oprdcz tego Kruka, wystepuje jeszcze dziewie€ innych zwierzat w pozostatych odcin-
kach, takimi bohaterami sg na przyktad: rys, zubr i wilk. | to sie oglada, bo to jest bardzo silne,
przyrodnicze, bardzo wypracowane i prawdziwe, twdrcy sg przyrodnikami i filmowcami, nie ma
tam lipy, a z drugiej strony jest to akcja, jest bohater w akgcji i bohater ten jest wtasnie opowia-
daczem swojej historii. Bardzo nosny pomyst!

Daze do tego, ze z filmédw Walencikdw mozesz sie dowiedziec nie tylko przedmiotowo o zu-
brze, czy kruku, ale o Swiecie zubra! O swiecie kruka! Popatrzeé na jego czy ich zycie - ich

oczami.

O i tu sie juz bardzo duzo mozna dowiedzie¢!
LOGOS Ale fajnie musi sie to ogladac!

JACEK OLSZEWSKI Bardzo, to zostaje w sercu...

Ale jest jeszcze jedna rzecz, ktéra chyba moze na finat powinna byé wspomniana. Zeby ujrzeé
jakby te catg materie, ktdra tkana jest na ogét wtasnie z tych nitek dokumentalnych, to trzeba
wznies¢ sie na poziom o wiele wyzszy.

Ja dam taki przyktad: jak sie dziecko uczy w szkole czyta¢ na elementarzu, to w ktéryms mo-
mencie ono przezywa rados¢, bo widzi, ze z sylabizowanych literek, gtosek, nagle sens zdania
mu wynika. ,,0, Ala ma kota” albo tam co$ podobnego. Ale potem musi ming¢ duzo czasu, za-
nim w tym elementarzu zrozumie, ze jak odcyfruje jedno zdanie, drugie, trzecie, pigte, siédme,
to z tego jakas historyjka wychodzi. Wow, to jest odkrycie, to juz on o $wiecie stéw wie duzo
wiecej!
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No, ale tak naprawde wszystkiego o mowie to sie dowie dopiero wtedy, kiedy dostanie, juz
znacznie, znacznie pdzniej, catkowicie inng ksigzke niz elementarz : )

Na przyktad opowiadania Brunona Schulza :) Kiedy bedzie mogto wejs¢ w symbolike stowa,
w alegorie, w pietrzgcg sie wieloznacznosé, czyli krétko mdéwiac - w poezje.

| dopiero to, tak mysle, poziom poezji jest tym poziomem, ktéry pozwala czu¢ catosé. Tak jak
w stowie, tak samo jest i w filmie. | tym o ludzkiej doli i tym o naturze zycia na Ziemi...

Im gtebiej zaufasz poezji, tym zaczynaé widzie¢ wiecej.

LOGOS Czy przychodzi Panu na mysl jakis przyktad filmu, ktéry jest jakby syntezg elemen-
téw przez nas omawianych...

JACEK OLSZEWSKI Jest taki jeden film, ktory Swiadomie zostawitem na koniec, takie kino nie-
samowite, ktéry ma w sobie wszystkie te omawiane wczesniej fabularne elementy. Ma bo-
hateréw, ktorymi sg zwierzeta nawet jedno z nich jest bohaterem eksponowanym, caty czas
jest intensywnie filmowana przyroda, pojawiajg sie w niektérych obrazach ludzie, nie bronig
sie tworcy przed epizodycznym pokazywaniem nawet réznych konstrukcji tworzonych przez
cztowieka, takze tych najbardZ|eJ odpychajacych najbardziej obcych przyrodniczej harmonii.
UPL W e  Nie bronig sie przed wzniostoscig, szczesciem

bohaterdw, ale tez meczenstwem i $miercia.
MAKROKOSMO S Tez nie bronig sie przed udziatem narratora,

AR S P ktéry od czasu do czasu sie odzywa i - na
szczescie nie za czesto - komentuje to, co wi-
dzimy...

Mysle o filmie ,,Makrokosmos” ...

| nie bronig sie tez przed muzykga. Osobiscie
nie lubie muzyki w filmach przyrodniczych.
Raczej ten Swiat, ktéry styszymy w naturze
zupetnie mi wystarcza. Ubarwianie tego
brzmieniami tworzong przez kompozytoréw
moze przeszkadzac - ale jakos w tym filmie
dziwnie mi nie przeszkadza : )

Glowa do gory, nie jestes sam!

Tak, ze jezeli jest mozliwosé wprowadzenia
S-Sl filmu na taki poziom wielkiej poezji, na jaki
go wprowadzono, to wtedy on jest o wszyst-
kim. | to jest wtasnie to najwieksze, czego mozemy sie nauczyc. Jezeli jest jakas gora, granica
tego nauczenia sie, to na razie nic wiecej nie wymyslono. To jest niby film o ptakach we-
drownych, ale to nie jest film o ptakach wedrownych.

LOGOS A o czym?

23
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JACEK OLSZEWSKI O Wszystkim. To ,wszystko” jeszcze wymagatoby jakiegos dookreslenia. Jezeli
moge takiego okreslenia uzy¢, to jest to wstrzgsajgce odkrycie Duszy Natury. | wtedy mozna juz
wiedzie¢ - naprawde tyle, ze wiecej sie nie da.

A, jeszcze jedno! Wiasnie, jezeli chodzi o nasze pismo, poniewaz to jest juz trzecia rozmowa, to
chciatem zauwazyg, ze przeciez nie kto inny, tylko Ty wraz z kolezankami zrobityscie film w Waple-
wie, bardzo krétki wprawdzie, ale film, gdzie ilustrowatyscie Twoéj wiersz, prawda?

LOGOS Tak.

JACEK OLSZEWSKI Czyli to byta poezja i do tego grata natura. Czy to byto kino w przyrodzie, czy
przyroda w kinie? Ty méwitas stowa. Stowa pytajgce i niepokojace. Czy to byt film o Tobie i twoich
odczuciach, czy to byt film o przyrodzie? Ja nie oczekuje odpowiedzi. To wtasnie byt film scalony.
Przenikajgcy jednoscig przyrody i zycia ludzkiego, ktére z niej wyszto. Poza dwoma fragmentami,
w ktérych, gdzies tam, z daleka jeste$ widoczna, to wtasciwie postugujecie sie w nim wytacznie je-
ziorem, kaczkami, jakim$ przelatujgcym ptakiem, prawda?

LOGOS Rzeczywiscie.
JACEK OLSZEWSKI To jest krok w tym wtasnie kierunku, jaki nakreslit Makrokosmos.
LOGOS Dziekuje bardzo za rozmowe.

JACEK OLSZEWSKI Ja réwniez. Jak zwykle byto wymagajgco i rozwijajgco. Dzieki!




LOGOS 4 (6) 2025 KINO 25

Tymon LewandowsKi

KINO DAVIDA LYNCHA

W kinie Davida Lyncha nic nie jest oczywiste. Swiat nie rozwija sie wedtug logicznych ciggéw
przyczyn i skutkdw. Ludzie nie sg tym, kim sie wydajg. Czas nie ptynie liniowo. Fabuta urywa
sie w potowie, by powrdci¢ w innej wersji, w innym wymiarze — jakby we $nie, ktéry przypo-
mina co$ prawdziwego, ale nie do korica. Jego swiat moze ztudnie wydawac sie podobny do
naszego, ale jest tg prawdg, ktérg my — ludzie i Swiat — nieustannie prébujemy ukryc.

Ogladajac Mulholland Drive albo Twin Peaks, zadaje sobie pytanie: ,,O co tu chodzi?”. Lecz to
zte pytanie. U Lyncha nie chodzi o to, zeby zrozumieé. Chodzi o to, zeby poczué. Wszystko
opiera sie na wrazeniu, mysleniu i tym, co oraz jak widzimy.

Mulholland Drive zaczyna sie jak sen. Dostownie. Mtoda, urocza, petna nadziei dziewczyna
przyjezdza do Los Angeles. Hollywood jawi sie tu jako kraina ztudzen — pastelowa, swietlista,
nierealna. Spotyka tajemniczg kobiete, ktdéra stracita pamieé. Razem probujg odkry¢ jej tozsa-
mosé. Wszystko wydaje sie miec jakis sens — az nagle ten swiat zaczyna sie kruszy¢. Im dalej
w film, tym mniej rzeczy sie zgadza. Postacie zmieniajg twarze. Motywy sie powtarzajg, ale w
innych wersjach. Przestajemy wiedzieé, kim sg bohaterowie. Moze to wszystko sen? A moze
gorzej — moze to przebudzenie? Film rozdwaja sie. Historia urywa sie i odradza w innym po-
rzadku. Jakby widz byt wciggany w senny wir pod$swiadomosci, w ktérym nie ma miejsca na
wyjasnienia — tylko na emocje: wstyd, zal, zazdros¢, rozpacz. To nie jest bezosobowy thriller
ani blady romans pozbawiony oryginalnosci. To stan psychiczny.

W Twin Peaks sen i jawa przenikajg sie tak mocno, ze trudno moéwic o jakimkolwiek
»gtownym watku”. To serial, ktdry zaczyna sie od morderstwa, ale szybko przestaje by¢ o
zbrodni. Bardziej o tym, co sie pod nig kryje: mate miasteczko, ktérego mieszkancy noszg w
sobie drugie, ukryte ja. Tajemniczy las. Pokdj z czerwonymi zastonami, w ktérym nikt nie mé-
wi z sensem, ale wszystko ma znaczenie. Agent Cooper, z pozoru racjonalny detektyw, zanu-
rza sie w $wiat snow, znakow i symboli. Zamiast sledztwa — wizje. Zamiast tropdw — szeptane
zagadki. Lynch nie daje nam prawdy. Daje przeczucie i instynkt — to przeczucie z tytu naszych
mysli.

Tu pojawia sie pytanie: czy $wiat Lyncha jest bardziej oderwany od rzeczywistosci, czy prze-
ciwnie — bardziej prawdziwy niz codziennos¢, do ktorej jesteSmy przyzwyczajeni? Czy nasze
zycie naprawde ukfada sie w logiczne ciagi, jak w klasycznych filmach? Czy raczej jest petne
luk, niewyttumaczalnych emocji, fragmentéw, ktdrych nie potrafimy ztozy¢ w catos¢? Moze
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wtasnie dlatego kino Lyncha tak bardzo porusza — bo przypomina to, co znamy z wtasnych snow:
nagte zmiany perspektywy, twarze bez imion, poczucie winy, ktdre nie wiadomo skad sie bierze.
Uczucia, ktére nie poddajg sie analizie, ale trzymaja za gardto.

Filmy Lyncha nie sg metaforg snu —one sg snem. A zarazem lustrem, w ktérym odbija sie widz.
Kim jeste$my, skoro we $nie stajemy sie kims$ innym? Czy nasza tozsamos¢ jest stabilna, czy mo-
ze ptynna — ztozona z pragnien, lekdw, rél, ktére odgrywamy dla innych? W filozofii podobne
pytania stawiali Platon, Kartezjusz i Nietzsche. Platon widziat Swiat jako cien prawdy, Kartezjusz
watpit w istnienie rzeczywistosci, a Nietzsche ostrzegat przed utudg tozsamosci i racjonalnosci.
Lynch nie cytuje ich wprost, ale idzie tg samg drogg. Jego obrazy nie sg odpowiedziami, ale pyta-
niami — o to, co realne, co ztudne, co prawdziwe w nas samych.

Lynch odrzuca sens jako przymus. Kino staje sie u niego doswiadczeniem — wejsciem do wnetrza
filmu. Czasem z przerazeniem, czasem z zachwytem. Jak w $nie, ktérego nie rozumiemy, ale kto-
ry zostaje z nami na dfugo po przebudzeniu. W swiecie Lyncha nie trzeba wszystkiego rozumiec,
by poczu¢, ze to prawda. A moze wiasnie w tym — w tym paradoksie — kryje sie najwiekszy sens.

W jego kinie logika ustepuje intuicji, narracja — emocji, a sen bywa bardziej prawdziwy niz rze-
czywistosé. To nie rezyser, ktéry prowadzi widza za reke. To artysta, ktéry otwiera przed nami
drzwi do nieznanego i zostawia z pytaniem, ktére zostaje w nas na dtugo:

czy to, co widze, naprawde sie dzieje — czy tylko mi sie $ni?
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KALENDARIUM ZAJEC ARTYSTYCZNYCH | FILMOWYCH CENTRUM KULTURY, SESJI W WAPLE-
WIE ORAZ ZAJEC DKF W LATACH 2003-2025 W LICEUM NR 50 STOWARZYSZENIA KULTURY |
EDUKACIJI OD OKOPOWEJ PRZEZ FOKSAL DO KOLEKTORSKIEJ

Kalendarium ma niestety charakter wybidrczy. Nie udato sie zawsze znalez¢ historycznych pli-
kow, ktére obejmowatyby zajecia i ich szczegétowy program. Moze dobre dusze gdzies prze-
chowaty te ,,dokumenty”.

Po drugie, niezwykle bogata oferta naszej szkoty i jej zaje¢ zostata tu ograniczona — z racji te-
matyki numeru LOGOSU praktycznie do informacji zwigzanych z kinem i filmem. Nie obejmuje
wiec prawie zupetnie zajec teatralnych, wyjazdéw (np. na wystawe Bacona do Wiednia), rej-
sow Pogorig czy zajec literackich, filozoficznych i wielu innych.

Niemniej i ten materiat pozwala zorientowac sie w tym, czym na co dzien przez prawie ¢wier¢
wieku zajmowalismy sie na zajeciach filmowych.

Pozostawiamy ten materiat bez komentarza... (na razie)

CENTRUM KULTURY WAPLEWO DKF
2003 - 2004 2003 UPARTE TRWANIE
BAROKU (OBORY)
2004 -2005 | HOMER ODYSEJA 2004 MICKIEWICZ
(JAROCIN)

2005 — 2006 2006 DANTE
(WARSZAWA,)
2006 - 2007 SESJA O CIERPIENIU Seminarium filmowe: Persona
(GDYNIA) Ingmara Bergmana — w poszukiwaniu

siebie
Stoszek rez. W. Herzog
Wozzeck rez. W. Herzog

2007 — 2008 SESJA O KINIE ANDRIEJA | Persona rei. Ingmar Bergman
TARKOWSKIEGO Dzikos¢ serca rez. Dawid Lynch
Godziny rez. Stephen Daldry
Andriej Rublow Dagville rez. Lars von Trier
Stalker Pali sie, maja panno rez. Milos Forman
Casanova rez. Friderico Fellini
2008 - 2009 FRANCIS BACON
2009 - 2010 TEATR OKRUCIENSTWA Seminarium filmowe: CZYTANIE
(estetyka w KINA LARSA VON TRIERA
poszukiwaniu
tozsamosci MNa podstawie Dogville (2003)
wspolczesnego
cztowieka)

Opetanie rez. A. Zutawski
Persona rez. |. Bergman
Matador rez. P.

Almodovar
2010 - 2011 CZYTAMNIE ZIEMI SWIAT ZWIERZAT Seminarium filmowe: CZYTANIE
JALOWEJ WOKOL NAS KINA LARSA VON TRIERA I
T. 5. ELIOTA (WAPLEWQO)

Na podstawie Melancholii (2003)

GERRY rei. Gus van Sant
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,ﬁr‘?unﬂ'a cone rei. Faolo
Cavara, Gualtiero
Jacopetti, Franco E.
Prosperi
Alien — obcy — 8 posoZer
nostroma rez. Ridley
Scott
Krolik po berlinsku rei.
Bartek Konopka
Alien resurrection
rez. Jean-Pierre Jeunet
2011-2012 | W DRODZE DO HERZOG (WAPLEWD)
SAMEGO SIEBIE
(ki jestem P nie wism,
jestem abcy sabie |
inmym)}
Zwierciadio rei. A.
Tarkowski
ifrez. I Losey
Cofkowite zacmienie
rez. A. Holland
Buntownik z wybaru
rei. Qus van Sant
2012 - 2013 | SZEKSPIR SHAKESPEARE WIELKIE KINO POZWALA ROZMAWIAC
Poskromienie ztosnicy Somotnosc diugodystonsowea rez. T.
rez. F. Zeffirelli Richardson
Trogedio Mokbeto Zocmienie rez. M. Antonioni
rez. R. Polanski Nac rez. M. Antonioni
Mokbet rei. larzyna Czerwono pustynio rei. M. Antonioni
Corioliarn rez. Ralpha Do wtroty tchu rez. 11, godard
Fiennesa Kobieto jest kobietg rei. 11, Godard
Jgdro ciemnosci rei. Szalony Piotrus rei. )1, Godard
Micolas Roeg Medea rei. L. von Trier
Czlowiek z blizng Mojo noc u Moud rei. E. Rohmer
rez. B.de Palma Konfarmisto rez. B. Bertolucci
Burzo rei. K. Warlikowski | Nower karty byfy kiedys mofe rei. W,
Burzo rei. D. larman Herzog
2013 -2014 | FENOMEM PAMIECI ACH, GDZIEZ SA
MIEGDYSIEISZE SNIEGI.
Ustyszcie moj krzyk FORMY PAMIECT I
rez. M. Drygas MIEPAMIECI
Po-lin, okruchy pamigci
rez. 1. Dylewska Memento rez. Ch. Nolan
Shoohrez. C. Lanzman | Umarfo klosa rez.
MNastalgio rez. A. Tadeusz Kanter
Tarkowski Fanny i Aleksondarrez. |
Bergman
2014 - 2015 | SPOTKAMIE Z POEZIA RAJ UTRACONY KINO MOWI! O MIEOSCI
TADEUSZA
ROZEWICZA Lekcje architektury — Jak hyc kochang ref. IW. Has
Dom dia wszystkich Panny z Wilka rez. & Wajda
Azym rei. F Fellini Powrat rez. & Twiagincew
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Dofing Issy rei. Tadeusz Mitasc M. Haneke
Konmwicki Kranika Cormen rei. C. Saura
wypodkow mifosnych tagodna rei. R. Bresson
rez. Andrzej Wajda Lo Stroga rez. F. Fellini
Inaczej miZ w raju rei. L. Mojo noc u Moud rez. E. Rohmer
Jarmusch Medea rez. PP. Pasolini
Mory Schelley Medeg rez. L. won Trier
Fronkenstein ret.
Kenneth Branagh
Do pigchu ret. T.
tomnicki
2015- 2016 | W DRODZE MA SPUTNIK NAD IDZ | PATRZ — KINO Z HISTORIA W TLE
WSCHOD WAPLEWEM
Popigt i dioment rez. 4. Wajda
Wuyjaszek Wamia rez. A Trzecio czesd nocy rei. A. Zutawski
Eonczatowsld Jojo weio rei. |. Bergman
Wania na 42 wiicy rez. L. | Whiebostgpienie rez. £. Szpitko
Malle Konformista rez. B. Bertolucci
Zbrodhnia | kararez. A. Motzerstwo Marii Braun rez. RW.
Wajda L Fassbinder
Jﬂrg:;ii‘“’m“ 8% | Boader-Meinhof rez. Uli Edel
o ERATE .| Roda rez. W. Smarzowski
Solariz rez. A Tarkowsla | . o .
Stalker ez, A, Cienka czerwana linio rez. T. Malic
Tarkowski Czos opokalipsy reZ. F.F. Coppolla
Spaleni stoficem, Tez. N. Zmory rez. W. Marczewski
Michabloow Evndzfrej rez. F. Falk
Lewiatan, tez. A Smierc prezydenta rei. ). Kawalerowicz
Fwlasincew Anna Fwilki rez. C. Saura
i2 I{:g_ W Michaloow Fiemio niczyja rez. Danis Tanowvic
Gargczka rei. A. Holland
Sol ziemi czarnsj K. Kutz
2016 —2017 | SEUCHAMIE MUZ LEKCJE W CIEMMNOSCI
[JASKIMIE — PIMNA
BAUSCH — HERZOG -
JUNG)
Jagskinia zapomnianych
snaw rez. W Herzog
Medea rez. P. P. Pascloni
Ifigenia
Cafe Muller rei. B
Bausch
Wzystkic poronki swioto
rei. Alain Corneau
A statek piynie rei. F.
Fellini
Kroing ciszy i ciemnosci
rez. W. Herzog
2017 - 2018 | WTAIEMNICZEMIE W DZIECI (SEROCK) WTAJEMNMNICZEMIE W LOS
LOS
Rozmowa rei. FF. Coppola
Blozzony bebenex rei. V. | Ta nie jest kroj dig starych ludzi rei.
Schlondorfi Joel i Ethan Coen
Milczenie rei. | Bergman | Toksdwkarz rei. . Scorsese
Froncuski fgcznik rez. W, Friedkin
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Niepokoje wychowanka Ostatni seans filmowy rez. P,
Tariessa rez. . Bogdanovich
Schlondorff Drafnik rez. T. McCarthy
Wiadeca much rez. B Chinatown rez. B Polanski
Brook Modeinusa rez. C. Llosa
Bioto wstgika rez. M. Zycie Carlita rez. B. de Palma
Haneke Alpy rez. G. Lanthimos Elena rai.
Doling lssyrei. T. Zwiagincew Dom dusz rei. B. August
Konwicki Paryz, Teksos rez. W Wenders
Fanny i Aleksander rez | Smiert i dziewczynao rei. B. Polanski
Bergman Listonosz zawsze dzwani dwa razy rei.
Zwierciodto ret A. B. Rafelson
Tarkowski Zowrot gtowy rez. & Hitchcock
Powrdrt rez. A, Okruchy dnio re. 1. lvary
Zwiagincew Pod wulkonem rei. ). Huston
400 botdw rei. F. Makarmic kruki rez. C. Saura
Truffaut
2018 -2019 | WIELKIE MITY Wajda przyelada sie | KINO PYTA
OS0BOWE Polsce
NOWOZYTNE] [obywatelski obowigzek | Body/ciofo rez. Szumowska
EUROPY: DOM wediug Andrzeja Wajdy) | Spotlight rez. Tom McCarthy
KICHOTE CERVANTESA Szpital przemienienio rei. Edward
— FAUST — CARMEM Popidgt i diament Zebrowski
BIZETA —DOM JUAN Krojobroz po bitwie Ja, Olgo Hepnarovo rei. Petr
MOLIERA Wesele Kazda, Tomas Weinreh
Ziemiao obiecana Borwy ochranne re. Krzysztof Zanussi
Bez znieczulenia Wodzirej ret. Feliks Falk
Cziowiek z marmuru Bohater roku rez. Feliks Falk
Criowiek z Zelazo Good night ond goad luck rei. George
Donton Clooney
Wszystko no sprzedaoi Infarmotor rez. Michagl Mann
Nastozia
2019 - 2020 | REWOLUCIE €OZ PO LUDZIACH...? KANON MOWI SAM ZA SIEBIE
(Swiat technologii w SAMOTNOSE
nas i wokot nas, czyli Obpwate! Kane rei. 0. Welles
oo nas moie czekad w | Krol Edyp rei. BP. Pasolini | Zodzigje rowerdw rei. V. de Sica
niedalekiej prrystosci | Szymon Sfupnik rei. L | Zocmienie rez. M. Antonioni
Ma podstawie ksigzki: | Bunuel Nac rez. M. Antoniconi
Y.M. HARRARI HOMO | Nastolgio rei. & | Personarei. |. Bergman
DEUS. KROTKA Tarkowski Konformista rez. B. Bertolucei
HISTORIA JUTRA) Wielka cisza rei. Philip | 8% rei. £ Fellini
Groning Amarcord rez. F. Fellini
Fowod: reparter rei. M. | Stolker rez. A. Tarkowski
Antonioni Soloris rei. A. Tarkowski
Cosanova rei. F. Fellini Fitzearraldo — rez. W, Herzog
Pustynio totordw rei. V. | Aguirre, gniew bozZy rez. \W. Herzog
Zurlimii Zowod: Reporter rez. M. Antonioni
Melanchelio rez. L. von
Trier
Persona rei. i. Bergman
Smieré w Wenegji rez. L
Visconti
Popuszo rei. k. Krauze
2020-2021 | JACEEK DUKAJ PO COVID KINO MOWI...
PISMIE
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La stroda rez. F. Fellini

Azym rez. F. Fellini

8k rei F. Fellini

Migsto kobiet rez. F. Fellini

Kobieto jest kobietg rez. L. Godard
2y wiasnym Zyciem ret. ).L. Godard

MUZYKA [Warszawska
lesier)

Jesienna sonata rei. |
Bergman

TANIEC

Mister Goga — Enfer
Achilles

Cicho noc rei. P
Domalewski
MUZYEA

Wezystkie paranki
swigto  rei.  Alain
Corneau

Serce jok lod rei C
Sautet.

TAMIEC Pina Bausch —
.fwiqm wiosmy
MALARSTWO
Corrovagio  rez. D
Jarman

Imig ragy rei. Jean-
Jacques’a Annauda
Dziziejsze czasy rei. Ch.
Chaplin

Sens Zycio weafug Manty
Pythana rez. Terry lones
i Terry Gilliam

Annie Hall rez Woody
Allena

Whiebowszigci rei.
Andrzej Kondratiuk
Rewizar rez. Gruza lerzy
Zupefnie nowy
testament re. laco Van
Dormaela

Nie potrz w gore rei.
Adam Mckay (2021)

2021 -2022 | Szowka mowi KINO LEKTUR
SIKOLNYCH (paidziernik
Jaskinia zapomnianpch | 2021)
snaw rei. W. Herzog
Lascaus red. Chiopi (cz.1 Boryna) rei.
Sol ziemi rez. W, 1. Rybkowski
Wenders Proces rez. 0. Welles
Fonny i Aleksanderrei. | Ziemio obiecana rez. A.
|. Bergman Wajda
Modgigliani. Posjo Wesele rez. A Wajda
twarzenia rez. M. Loiko rez W, ). Has
Davis Zhrodnia | kora rei. A.
Picasso twdroa i Wajda
niszczyciel rez. 1. lvory
Whjicie preez skisp 7 MESKA RFECT
pamigtkami (marzec 2022)
Amodeusz rei. M.
Forman Konof rei. A Wajda,
Duchy Goi rez. M. Ergica rez. A, Munk
Forman Fisher King rez. T. Gilliam
Ofiorowanie rez. A.
Tarkowski
Drzewo Zyciarei. T.
fvalic
Grek Zorbo rez. M.
Kakojanis
Panny z Wiilka rez. A,
Wajda
2022 - 2023 | Szrtwko mowi cz, 2 Z CZEGO SIE SMIEJECIE? | Kino lektur i Franciszek Pieczka na

ekranie

Zywot Moteuszo rez. Witald
Leszezyniski

Potop cz. | rez. lerzy Hoffman

Potop cz. Il rez. Jerzy Hoffman

Laika rez. Ryszard Ber

Laika rez. Wojciech Jerzy Has

Motko foonna od Aniofow rei. lerzy
Kawalerowicz

Konopielka red. Witold Leszczynski
Zbrodnia i koro rez. Andrzej Wajda
togodna rez. Robert Bresson
Wierno rzeko rei. Tadeusz Chmielewski
Wesele rez. Andrze] Wajda

Matko Kralow rez. Janusz Zaorski
Austeria rez. lerzy Kawalerowicz
Jaricia Wadnik rez. lan lakub Kolski
Dwio ksiedyoe rei. &. Baranski
Sfonce wschodzi raz no dzien ret.
Henryk Kluba
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GRAMICE SZTUKI
Swnekdocha Nowy York
rez. Ch. kKaufman
The sguare rei. Ruben
Jstlund

2023 -2024 | KALEMDARZ EKSTATYCZMA PRAWDA | DKF kino polskie

WERMERA HERZOGA

wrzesien, czyli wojna Softo Tadeusz Konwicki
Kroniko wypodkdw | Krzyk komienio Lowa Tadeusz Konwicki
mitosnych rei. Andrzej | fogodko Kospara Ry=opis lerzy Skolimowski
Wajda Housera Waikower lerzy Skolimowski
pazdziernik, czyli | Cobro Verde Baoriero lerzy Skolimaowski
Akademia Stroszek Rece do gory lerzy Skolimowski
Somotnost Szrlone serce lluminogio Krzysztof Zanussi
dfugodystonsowea rel. | Fitzcorraldo Borwy ochranne Krzysztof Zanussi
Toni Richardson Grizzly man Bariero Krzysztof Zanussi
listopad, czyli zaduszki | Bocossa — echo Zmory Wajciech Marczewski
Jak doleko stgd ok | mrocznego imperivm Dreszeze Wojciech Marczewski
biisko rei.  Tadeusz Weiser Wojciech Marczewski
Konwicki Cziowiek z marmury Andrze] Wajda
grudzien, czyli rodzina Czfowiek z Zelaza Andrze] Wajda
Ostotnia rodzing FPonno Nikt Andrze] Wajda
rez lana P. Dyrygent Andrze] Wajda
Matuszynskiego Smugo cienio Andrzej Wajda
Stonce i cien rei. lan Gorgezko Agnieszka Holland
Haoloubek Cofkowite zacmisnie Agnieszka Holland
styczen, czryli stan
wojenny
Ucieczka z king
wolnost rez. Wojciech
Marczewski
luty, czyli zima
lsnienie rei. Stanley
Kubrick
marzec, czyli wiosna
.fwir:fo wiosmy rez. Pina
Baush
kwiecien, czyli Getto
Miejsce urodzenio rei.
Pawet tozinsk
Niedokonczony — film
rez. Yael Hersonski
maj, czyli swieto ludzi
pracy
Smierd criowickn
Drocy rez. Michael
Glawogger

2024 - 2025 | Literatura na ekranie BYC KOBIETA Estetyka i problematyka dokumentu
Cienka czerwana linia Sufrofystka re. 5. Migisce uradzenio (1992), rei. P.
rez T. Malic Gavron Lozinski
Chiopirez. I. Motko Kralow rei. ). Z punktu widzenio nocnege portiera
Rybkowski Zaorski [1977) rei. K. Kietlowski
Proces rez. D lones Thelma i Lousie rei. B. Szczuradap (1986) wrei. A
Dziady rei. B, Scott Czarneckiego
Chwedorzewska Lady Bird rei. G. Gerwig | Storice i cien {2007) rez. ). Holoubek
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Maj Nikifor rez. K.
Krauze

Lirly Bird rei. G.
Gerwig
Stolverrei A,
Tarkowski

Blode runner rez_ R.
Scott

Soloris rez. A
Tarkowski

Wszystko o mojej matce
rez. P Almodovar
Lokotor rei. R. Polanski
Tar rei. T. Field

Film bolkonowy (2021), red. P fozinski
Wezystko mode sie zdarzyc (2000) red.
. tozinskiego

Wazystko mode sie zdarzyc — czesc |
rei. P bozinskiego

Strocone przygody dziecinstwa rei. §,
Harpera (2009}

2025 - 2026

TO NASZA SZKOtA NA KOLEKTORSKIEJ—TROCHE PRZYPOMINA KINO :)
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Maria Miklaszewska
Kino a rzeczywistosc
miedzy prawdqg a wizjq

Kino nie zawsze wiernie odzwierciedla rzeczywisto$é — czesto jg znieksztatca lub upraszcza,
aby przekaza¢ emocje i okreslone idee. Ale czy to Zle, ze rezyserzy ,przektamujg” realnos¢ i
prébujg wptywaé na nasze umysty w inny sposéb?

Tworcy filmowi ukazujg Swiat albo od lepszej, albo od gorszej strony. Coraz wiecej dziet rezy-
gnuje jednak z widowiskowosci, by pokazaé to, co prawdziwe. Rzeczywistos¢ wigze sie prze-
ciez nie tylko z trudnosciami i szarg codziennoscia, ale takze z chwilami szczescia, nadziei i

wzruszenia.

,Boze Ciato” (rez. Jan Komasa), film oparty na prawdziwej historii, ukazuje los mtodego chto-
paka z zaktadu poprawczego, ktéry przez zbieg okolicznosci zaczyna petnic funkcje ksiedza w

matej wsi. To obraz polskiej prowincji i mechanizmoéw spotecznych — z ich hipokryzjg, ale i po-
trzeba sensu.

»lda” (rez. Pawet Pawlikowski), czarno-biaty i surowy wizualnie film, osadzony w realiach Pol-

ski lat 60., przedstawia historie zakonnicy, ktéra dowiaduje sie o swoim zydowskim pochodze-
niu. Wraz z ciotkg wyrusza w podréz, odkrywajac mroczng tajemnice z czaséw wojny. To opo-
wieéé o pamieci, tozsamosci i moralnych wyborach.

»Solaris” (rez. Steven Soderbergh) — chod¢ to film science fiction — ukazuje bardzo realistycznie
ludzka tesknote i mitos¢. Chris Kelvin, psycholog, ktéry nigdy nie pogodzit sie ze Smiercig zony,
trafia na statek kosmiczny ,Prometeusz”, gdzie musi zmierzy¢ sie z przesztoscig. Wybor mie-
dzy prawda a iluzjg staje sie jego osobistym dramatem.

»Stalker” (rez. Andriej Tarkowski) prezentuje rzeczywistos¢ jako cos nieuchwytnego i we-
wnetrznego. Wazniejsze od tego, co widzimy, jest to, co czujemy i myslimy. ,Strefa”, do ktérej
wyruszajg bohaterowie, symbolizuje ludzkie pragnienia, leki i duchowe potrzeby — a nie tylko
konkretng przestrzen.

,Lady Bird” (rez. Greta Gerwig) to wspdtczesny film o dojrzewaniu, pokazujgcy codzienne zy-
cie nastolatki, jej relacje z matkg, szkotg i marzeniami. Obraz ten ukazuje napiecie miedzy tym,
kim jestesmy, a tym, kim chcieliby$my sie sta¢. Bez sztucznosci — z czutoscia i autentycznoscia.

Podsumowujgc — kino, cho¢ nie zawsze odzwierciedla rzeczywistos¢ w sposéb dostowny, po-
trafi ukazad jej wiele wymiaréw: od brutalnej prawdy po subiektywne, emocjonalne przezycia.
To wiasnie ta roznorodnosé sprawia, ze filmy poruszajg, inspirujg i zostajg z nami na dtugo.
Rzeczywistos¢ na ekranie nie musi by¢ dostowna, by byta prawdziwa.
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Platon

Wprowadzenie do teorii kina

Zobacz! Oto ludzie sg niby w podziemnym pomieszczeniu na ksztatt jaskini. Do groty prowadzi
od gory wejscie zwrdcone ku Swiattu, szerokie na catg szerokosc¢ jaskini. W niej oni siedzg od
dzieciecych lat w kajdanach; przykute majg nogi i szyje tak, ze trwajg na miejscu i patrza tylko
przed siebie; okowy nie pozwalajg im obracac gtéw. Z géry i z daleka pada na nich swiatto ognia,
ktory sie pali za ich plecami, a pomiedzy ogniem i ludZzmi przykutymi biegnie gorg $ciezka,
wzdtuz ktérej widzisz murek zbudowany réwnolegle do niej, podobnie jak u kuglarzy przed pu-
blicznoscia stoi przepierzenie, nad ktdrym oni pokazujg swoje sztuczki.

— Widze — powiada.

— Wiec zobacz, jak wzdtuz tego murku ludzie noszg réoznorodne wytwory, ktére sterczg ponad
murek; i posagi, i inne zwierzeta z kamienia i z drzewa, i wykonane rozmaicie i oczywiscie jedni z
tych, co je nosza, wydajg gtosy, a drudzy milcza.

— Dziwny obraz opisujesz i kajdaniarzy osobliwych.

— Podobnych do nas — powiedziatem. — Bo przede wszystkim czy myslisz, ze tacy ludzie mogli-
by z siebie samych i z siebie nawzajem widzieé cokolwiek innego oprdcz cieni, ktére ogien rzuca
na przeciwlegta $ciane jaskini?

— Jakimze sposobem — powiada — gdyby cate zycie nie mégt zaden gtowg poruszy¢?
— A jezeli idzie o te rzeczy obnoszone wzdtuz muru? Czy nie to samo?
— No, cosi.

— Wiec gdyby mogli rozmawiaé jeden z drugim, to jak sadzisz, czy nie byliby przekonani, ze na-
zwami okreslaja to, co majg przed sobg, to, co widza?

— Koniecznie.

— No, coz? A gdyby w tym wiezieniu jeszcze i echo szto od im przeciwlegtej $ciany, to, ile razy
by sie odzywat kto$ z przechodzacych, wtedy, jak myslisz? Czy oni by sadzili, ze to sie odzywa
ktos inny, a nie ten cien, ktory sie przesuwa?

— Na Zeusa, nie mysle inaczej — powiada.

— Wiec w ogole — dodatem — ci ludzie tam nie co innego braliby za prawde, jak tylko *cienie*

pewnych wytworéw.
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— Bezwarunkowo i nieuchronnie — powiada.

— A rozpatrz sobie — dodatem — ich wyzwolenie z kajdan i uleczenie z nieswiadomosci. Jak by
to byto, gdyby im naturalny bieg rzeczy cos takiego przynidst; ile razy by kto$ zostat wyzwolony
i musiatby zaraz wstaé i obracic szyje, i iS¢, i patrzeé w swiatto, cierpiatby, robigc to wszystko, a
tak by mu w oczach migotato, ze nie mégtby patrzeé na te rzeczy, ktérych cienie poprzednio
ogladat. Jak myslisz, co on by powiedziat, gdyby mu ktos méwit, ze przedtem oglgdat ni to, ni
owo, a teraz cos blizszego bytu, ze zwrdcit sie do czegos, co *bardziej istnieje* niz tamto, wiec
teraz widzi stuszniej; i gdyby mu ktos$ teraz pokazywat kazdego z przechodzacych i pytaniami
go zmuszat, niech powie, co to jest. Czy nie myslisz, ze ten by moze byt w ktopocie i myslatby,
Ze to, co *przedtem* widziat, prawdziwsze jest od tego, co mu teraz pokazujg?

— Z pewnoscig — powiada.

— Nieprawdaz? A gdyby go ktos zmuszat, zeby patrzat w samo swiatto, to bolatyby go oczy,
odwracatby sie i uciekat od tych rzeczy, na ktdre potrafi patrzec¢ i bytby przekonany, ze one sg
rzeczywiscie jasniejsze od tego, co mu teraz pokazujg?

— Tak jest — powiada.

Il. — A gdyby go ktos — dodatem — gwattem stamtad pod gére wyciggat po kamieniach i stro-
miznach ku wyjsciu i nie puscitby go predzej, azby go wywldkt na swiatto storica, to czy on by
nie cierpiat i nie skarzytby sie, i nie gniewat, ze go wlokg, a gdyby na swiatto wyszedt, to miatby
oczy petne blasku i nie mégtby widzie¢ ani jednej z tych rzeczy, o ktérych by mu teraz méwio-
no, ze sg prawdziwe?

— No nie — powiada — tak nagle przeciez.

— | mysle, ze musiatby sie przyzwyczajaé, gdyby miat widzieé to, co na gérze. Naprzéd by mu

najtatwiej byto dojrze¢ cienie, potem w wodach odbicia ludzi i innych przedmiotéw, ciata nie-
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bieskie i niebo samo po nocy tatwiej by mégt ogladaé, patrzac na swiatto gwiazd i ksiezyca, niz

po dniu widzie¢ stonce i $wiatto stoneczne.
— Jakzeby nie?

— Dopiero na koncu, mysle, moégtby patrze¢ w storice; nie na jego odbicie w wodach i nie
miec go tam, gdzie ono nie jest u siebie, ale stonce samo w sobie i na swoim miejscu mogtby
dojrze¢ i mégtby ogladag, jakie ono jest.

— Koniecznie — powiada.

— Potem by sobie wymiarkowat o nim, ze od niego pochodza pory roku i lata, i ze ono rzadzi
wszystkim w swiecie widzialnym, i ze jest w pewnym sposobie przyczyng takze i tego wszyst-
kiego, co oni tam poprzednio widzieli.

— Jasna rzecz, ze do tego by potem doszedt.

— Wiec c6z? Gdyby sobie swoje pierwsze mieszkanie przypomniat i te madrosé tamtejszg, i
tych, z ktérymi razem wtedy siedziat, wspdlnymi kajdanami skuty, to czy nie myslisz, ze uwa-
zatby sobie za szczescie te odmiane, ktdérg przeszedt, a litowatby sie nad tamtymi?

— | bardzo.

— A tam u nich przedtem moze niejeden zbierat od towarzyszéw pochwaty i zaszczyty, i dary,
jezeli najbystrzej umiat dojrze¢ to, co mijato przed oczami, i najlepiej pamietat, co przedtem,
co potem, a co réwnoczesnie zwykto sie byto zjawia¢ i mija¢, i najlepiej umiat na tej podsta-
wie zgadywaé, co bedzie. Czy ty myslisz, ze on by za tym tesknit i zazdroscitby tym, ktérych
tamci obsypujg zaszczytami i wtadze im oddajg? Czy tez raczej czutby sie tak, jak ten u Home-
ra, i stanowczo by wolat ,by¢ na ziemi i stuzy¢ gdzies$ u jakiegos$ biedaka” i nie wiadomo jaka
dole znosic¢ raczej, niz wrdci¢ do poprzednich pogladdéw i do zycia takiego jak tam?

— Ja tak mysle — powiada — ze wolatby raczej wszystko inne znie$é, niz wréci¢ do tamtego
zycia.
— A jeszcze i nad tym sie zastandw. Gdyby taki cztowiek z powrotem na dét zszedt i w tym

samym szeregu usiadt, to czy nie miatby oczu napetnionych ciemnoscia, gdyby nagle wrécit ze
stonca?

— | bardzo — powiada.

— A gdyby teraz znowu musiat wyktadac¢ tamte cienie na wyscigi z tymi, ktérzy bez przerwy
siedzg w kajdanach, a tu jego oczy bytyby stabe, zanimby nie wrécity do siebie, bo przystoso-
wanie ich wymaga nie bardzo matego czasu, to czy nie narazatby sie na Smiech i czy nie mo-
wiono by o nim, ze chodzi na gbre, a potem wraca z zepsutymi oczami, i ze nie warto nawet
chodzi¢ tam pod gore. | gdyby ich ktos prébowat wyzwalaé i podprowadzac wyzej, to gdyby
tylko mogli chwycié¢ cos w garsé i zabié go, na pewno by go zabili.

— Z pewnoscig — powiada.
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[ll. — Otéz ten obraz — powiedziatem — kochany Glaukonie, trzeba w catosci przytozy¢ do tego,
co sie poprzednio moéwito. Wiec to siedlisko, ktore sie naszym oczom ukazuje, przyréwnaé do
mieszkania w wiezieniu, a $wiatto ognia w nim do sity storica. Wychodzenie pod gére i ogladanie
tego, co jest tam wyzej, jesli wezmiesz za wznoszenie sie duszy do swiata mysli, to nie zbtadzisz i
trafisz w mojg nadzieje, skoro pragniesz jg ustyszec. Bég tylko chyba wie, czy ona prawdziwa, czy
nie. Wiec jezeli o to chodzi, co mnie sie zdaje, to zdaje mi sie tak, ze na szczycie Swiata mysli Swie-
ci idea *Dobra* i bardzo trudno jg dojrze¢, ale kto jg dojrzy, ten wymiarkuje, ze ona jest dla
wszystkiego przyczyng wszystkiego, co stuszne i piekne, ze w Swiecie widzialnym pochodzi od niej
Swiatto i jego pan, a w swiecie mysli ona panuje i rodzi prawde i rozum, i ze musi jg dojrzec ten,
ktéry ma postepowac rozumnie w zyciu prywatnym lub w publicznym.

— Mniemam i ja tak samo — powiedziat — tak, jak tylko potrafie.

Przetozyt Wtadystaw Witwicki [w:] Paristwo, ks. VII
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Zygmunt Bauman

Wielozadaniowi

Mozna je$¢ przy muzyce, uprawiac jogging przy muzyce, zasypiac przy muzyce lub budzi¢ sie
przy niej - ale czy da sie przy muzyce stuchaé¢ muzyki?

Od zarania ery konsumpcyjnej gtdwnym zmartwieniem ekspertéw w dziedzinie marketingu
byt czas, jaki potencjalni klienci mogli poswiecié¢ konsumpcji: miat on swoje naturalne ograni-
czenia i nie dawato sie go rozciggna¢ poza dwadziescia cztery godziny na dobe i siedem dni w
tygodniu. Nieelastycznos¢ czasu zdawata sie z kolei wyznaczaé granice ekspansji rynku kon-
sumpcyjnego.

Jako ze rozciggniecie dnia czy tygodnia nie wchodzito w rachube, oczywistym sposobem na
poradzenie sobie z tym problemem wydawata sie préba jak najszczelniejszego wypetnienia
konsumpcja niemal kazdej sekundy - ludzi zaczeto uczyé konsumowania wielu towaréw jed-
noczesnie. Jedzenie i picie byty najbardziej oczywistymi kandydatami na czotowg pozycje po-
$rod aktywnosci konsumenckich: mozesz napredce przegryzé fast food, jadgc samochodem,
stojgc w kolejce po bilet do teatru czy oglagdajgc film albo mecz pitkarski.

Nie byto to trudne: rézne czesci ciata i rozne zmysty wrazliwe na przyjemnos¢ angazowano w
konsumpcje rozmaitego typu towardw. Jednoczesnie zaden z tych towardéw nie wymagat pet-
nej uwagi, niczym niezmgconej koncentracji: wszystkie mogty by¢ pochtaniane réwnolegle, co
w minimalnym tylko stopniu zmniejszato intensywnos¢ doznawanej przyjemnosci (suma
wszystkich przyjemnosci razem wzietych okazywata sie moze nieco mniejsza niz przyjemnos¢,
ktéra mogtaby ptynac z niezaleznej konsumpcji poszczegdlnych produktow - ale w takim wy-
padku nie wszystkie datoby sie skonsumowac).

Co wszakze dzieje sie w sytuacji, w ktoérej oferowane produkty angazujg te same zmysty i wy-

=

magajg naszej uwagi w identycznym S | o

stopniu? Mozna jes¢ przy muzyce,
uprawiac jogging przy muzyce, zasy-
piaé przy muzyce lub budzi¢ sie przy
niej - ale czy da sie przy muzyce stu-
chaé¢ muzyki?

Otoz wydaje sie, ze rynki konsump-
cyjne odkryty w koncu swéj kamien
filozoficzny. Czas da sie wreszcie roz-
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cigga¢, "naturalne' ograniczenia nie stanowig juz problemu. Przynajmniej na razie jednak tylko
jeden z niezliczonych rynkédw moze czerpac korzysci finansowe z tego odkrycia: chodzi tu o rynek
urzadzen i gadzetow elektronicznych. Jak wskazujg badania przeprowadzone niedawno przez
Ofcom, medialna "wielozadaniowos$¢" pochtania obecnie 20 proc. catkowitego czasu uzytkowa-
nia medidw.

Oznacza to, ze przecietnemu Brytyjczykowi udaje sie wttoczyé 8 godzin i 48 minut kontaktu z me-
diami w nieco ponad 7 godzin konsumpcji mediéw.

Rzecz jasna, za tg liczba kryjg sie znaczgce rdznice. Symultaniczna konsumpcja medidw ma cha-
rakter rutynowy dla 1/3 oséb w wieku 16-24 lat, ale tylko dla 1/8 osdb powyzej tego przedziatu
wiekowego. Mtodzi ludzie zdecydowanie sprawniej i gesciej kondensujg aktywnos$é na tym polu:
potrafig zmiesci¢ 9,5 godziny konsumpcji medidw w okoto 6,5 godziny "czasu rzeczywistego" - co
wiecej, powtarzajg ten wyczyn nieustannie, dzien za dniem. Jak wskazujg dane zgromadzone
przez Ofcom, poczatki tego nawyku ""wielozadaniowosci" tgczg sie z wprowadzeniem na rynek
smartfondéw. Wptywu nastepnych nowinek technicznych na razie nie zbadano, ale uwaza sie po-
wszechnie, ze w jeszcze wiekszym stopniu nasilg one omawiang tendencje. Dane sugerujg, ze
przyspieszenie nastepuje obecnie w starszych grupach populacji: po raz pierwszy ponad potowa
ludzi powyzej 55. roku zycia zainstalowata tgcza szerokopasmowe przede wszystkim z myslg o

wielozadaniowosci.
Rosnie nowe pokolenie cyfrowych tubylcéw:

Psycholog z Uniwersytetu Stanforda mowi o niebezpieczenstwach ptynacych z sieciowo-
technologicznej wielozadaniowosci.

Ogladanie telewizji i jednoczesne korzystanie z laptopa czy smartfonu (przypuszczalnie takze iPa-
da) stato sie obecnie nawykiem wspolnym dla wszystkich przedziatéw wiekowych.

Oto w jaki sposdb swoj rozktad dnia opisuje Krishnan Guru-Murthy , prezenter wiadomosci Chan-
nel 4 i zdeklarowany maniak medialny: '"'Spedzam wiekszg czes¢ zwyktego dnia pracy w towarzy-
stwie takiego czy innego urzadzenia multimedialnego i doskonale rozumiem, dlaczego ludzie po-
trafig wycisngc z kazdej doby wiecej czasu medialnego niz rzeczywistego ". Od 6.30 Guru-Murthy
przygotowuje sie do pracy w towarzystwie telewizji Sniadaniowej, stacji Radio 4 i portali informa-
cyjnych na swoim komputerze, réwnolegle "bawigc sie iPhone'em czy Blackberry, gdzie podglada
swojego Twittera". Zabiera stuchawki na sitownie, a na biezni oglagda "troche telewizji"'. Dwa
komputery, ktdre stojg na biurku w jego gabinecie, sg nieustannie wigczone: jeden stuzy mu do
pracy, drugi zas pozwala $ledzi¢ Twittera i wiadomosci telewizyjne. W drodze do domu Guru-
Murthy sprawdza w iPhonie najnowsze tweety dotyczgce jego programdw. Dopiero od 20.45
spedza (niekoniecznie kazdego dnia) "jakas godzine bez mediéw". Ale "jesli moje piecioletnie
dziecko nie podwedzito iPada, siegam po niego jeszcze przed snem, zeby sprawdzi¢ pierwsze
strony gazet".

Kiedy bytem mtody, nieustannie styszatem ostrzezenie: "Jednym uchem wleci, drugim wyleci'.
Byta to jednak madros¢ wiasciwa epoce, w ktérej najwyzej ceniono to, co "trwate", a ludzie na
szczycie zaznaczali swojg wysokg pozycje, otaczajac sie tym, co dtugowieczne i solidne, pozosta-
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wiajac to, co kruche i przemijajace, osobom znajdujacym sie nizej w hierarchii. W owym czasie
umiejetnos¢ dziedziczenia, zachowywania, strzezenia, zabezpieczania, przekazywania rzeczy i,
najogdlniej rzecz ujmujac, dbatosci o nie liczyta sie zdecydowanie bardziej niz (godna pozatowa-
nia, haniebna) tatwos$¢ pozbywania sie ich.

Dzisiaj wszakze wspomniana madros¢ wielu z nas by juz nie przekonata. Cos, co niegdys uznawa-
no za zalete, z biegiem czasu przeksztatcito sie w wade. W hierarchii najbardziej uzytecznych
umiejetnosci sztuka surfowania zajeta miejsce sztuki zgtebiania spraw. Jezeli szybkie zapominanie
stanowi rezultat szybkiego uczenia sie, niech zyje szybkie (krétkotrwate, chwilowe) uczenie sie!
Skoro musisz przygotowac jutrzejszy komentarz dotyczacy jutrzejszych nowosci, pamietanie o
tym, co wydarzyto sie przedwczoraj, nie ma zbyt wiele sensu. A poniewaz pojemnosci pamieci, w
przeciwienstwie do pojemnosci serweréw, nie da sie zwieksza¢ w nieskoriczonos$é, pamie¢ moze
co najwyzej ogranicza¢ naszg zdolnos¢ wchtfaniania i przyswajania nowych informacji. Wielozada-
niowo$¢ witana jest zatem ze zdwojonym entuzjazmem: nie tylko przyspiesza proces uczenia sie,
ale tez sprawia, ze staje sie ono zbedne. Kiedy pewna liczba niezwigzanych ze sobg strzepow in-
formacji ociera sie o rézne narzady zmystu jednoczesnie, istnieje szansa, ze zaden z tych strze-
pow nie przeniknie na tyle gteboko, by nie dato sie go szybko usungé - a z pewnoscig zaden nie
pozostanie tam dtuzej, niz bedzie tego wymagata jego uzytecznosé.

Wielozadaniowo$¢ jest jeszcze chetniej witana, kiedy wystawiamy sie na dziatanie urzagdzen pom-
pujgcych w nas informacje nie po to, by dostarczyty jakiejkolwiek wiedzy - choébysmy nawet po-
trzebowali jej na krotko - ale po to, by oferowane w danym momencie tresci sprawiaty nam przy-
jemnosc i zapewniaty rozrywke.

Perspektywa natychmiastowego zapominania nie jest w tym wypadku ani niepokojgca, ani mile
widziana. Staje sie po prostu nieistotna. Dawne ostrzezenie: '"Jednym uchem wleci, drugim wyle-
ci, nie zostatoby dzi$ ani potraktowane powaznie, ani wysmiane. Najprawdopodobniej nie zo-
statoby w ogdle zrozumiane.

[za Magazyn Wyborczej 30.11.2012]

Esej Zygmunta Baumana pochodzi z ksigzki To nie jest dziennik wydanej przez Wydawnictwo Lite-
rackie.
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Kino jako jaskinia Platona

LOGOS rozmawia z

Panem Krzysztofem Chlipalskim,

po co w naszym Liceum tak wiele zajec
filmowych

LOGOS Dzient dobry. Chcemy dzi$ porozmawiaé o kinie. O tym, dlaczego w naszej szkole tyle
sie 0 nim moéwi. Mamy klub filmowy (DKF), filmowe wyjazdy do Waplewa, zajecia Centrum Kul-
tury w Kinie Wista... Czemu kino jest w liceum SKiE az tak wazne?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Na poczatek chciatbym po prostu tak normalnie, czyli ,szkolnie”
odpowiedziec: bo kino to nie jest tylko cos, co sie oglada, kiedy nie ma sie nic lepszego do ro-
boty, bo dobre filmy zostajg w cztowieku na lata, potrafig przeciez poruszy¢, zmienic¢ sposob
myslenia, opowiedzieé o nas samych. Wszystko to w szkole — gdzie codziennie prébujemy zro-
zumied, kim jestesmy i dokad zmierzamy — ma ogromne znaczenie. | to jest taka pierwsze for-
malna i oczywista odpowiedz. A jednoczesnie chodzi mi po gtowie cos jeszcze. W zasadzie za-
czatbym od pytania. Zawsze jakos lepiej zaczyna¢ od pytania. W zasadzie, co to jest kino? | czym
ono jest dla was — redaktoréw LOGOSU, ucznidéw naszej szkoty?

LOGOS Spodziewamy sie, ze chodzi o co$ podchwytliwego w Pana pytaniu... Pan zawsze po-
wtarza w czasie naszych zajeé, ze kino to ,jaskinia Platona” ...

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Brawo! Tak jest! To miejsce platoniskie. Wszystko, jak wiemy, to
tylko przypisy do...

LOGOS ...przypisy do Platona...

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Tak, to stynne zdanie Whiteheada (liczy juz prawie 100 lat) para-
frazuje na nasze szkolne potrzeby, jako takg bardziej ogdlng maksyme dotyczacy proceséw kul-
tury europejskiej, mimo ze sam Whitehead myslat tylko o tradycji filozofii zachodnie;j. | kino jest
dla mnie nie mniej platoniskie niz na przyktad...

LOGOS Internet?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Moze, ale to temat na inng rozmowe. Interesuje nas kino i jego
rola w naszej szkole, ktéra jest takim maty mikrokosmosem tego catego makrokosmosu, jakim
jest Swiat wokot nas. Skad wiec pomyst na kino? Kino jest iScie platoriskim pomystem. Rzadko
tak kino widzimy, poniewaz mamy problem z edukacjg filozoficzng. Niemniej kazdy z was, kto
liznat filozofie grecka, musi mie¢ przed oczami te stynng przypowies$¢ o jaskini, o ktdrej Platon



LOGOS 4 (6) 2025 KINO

naucza w Paristwie. Mowa jest tam o tym, co za naszymi plecami i tym, co przed naszymi ocza-
mi. Na ekranie — Scianie jaskini — méwi Platon - widzimy odbicia tego, co jest za nami. Nie
wchodzgc w szczegoty, Platon méwi, ze najwazniejsze jest to, co jest za nami, podczas gdy
Wszyscy uwazamy, ze najistotniejsze sprawy dziejg sie przed naszymi oczami. Platon nie prze-
padat za wzrokiem — tym zmystowym. Interesowat go umyst i przynalezne mu widzenie. Kochat
muzyke i geometrie za ich inteligibilnos$¢, kontakt z czyms realnym, ale niewidocznym dla oka.

LOGOS Co$ w rodzaju ,,oczu duszy”, o ktdrej pisali romantycy i Szekspir. Chodzi tu na przyktad
o motto do Romantycznosci? ,,Mething, | see... Where? In my mind’s eyes” (Zdaje mi sie, ze
widze. Gdzie? Przed oczami duszy mojej).

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Mysle, ze w duzej mierze tak. Nalezy pamietac, ze Mickiewicz w
szkole nie czytat Mickiewicza, wiec na pewno czytat Platona (Smiech). Niemniej jaskinia przy-
pomina kino. Jest sala kinowa, gdzie siedzi widownia, czyli — my. Jest ekran, gdzie widzimy rze-
czy, ktorych nie ma lub raczej sg w postaci cieni. | jest wreszcie to, co jest za nami, czyli po-
mieszczenie operatora i projektor, z ktérego wyswietlany jest film. Oczywiscie w pierwszej
chwili chcemy powiedzieé, ze wazne jest to, co dzieje sie na widowni oraz to, co dzieje sie na
ekranie. Ale najistotniejsze jest co$ zupetnie innego.

LOGOS To wtasnie pomieszczenie z projektorem?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Oczywiscie, ze — nie! Na pewno kazdy z was jako dziecko, bedac
w kinie, odwrdcit sie i spojrzat za siebie, chcgc tam cos zobaczy¢. | co? Nic nie zobaczyt, bo tam
nie ma nic do zobaczenia. Nawet jesli poszedt na wycieczke do pokoju pana operatora, NIC
tam nie zobaczyt. Podobnie dla Platona nie byto najwazniejsze zobaczenie tych, ktérzy nosza
za murkiem znajdujgcym sie za naszymi plecami jakie$ rzeczy. Wazne w platonskiej opowiesci
byto wiele innych spraw — przede wszystkim sama procesualnos$¢ poznania oraz przeswiadcze-
nie, ze poza $wiatem rzeczy (bytéw) jest jeszcze ,,co$”, co$ niematerialnego w sensie istnienia
rozumianego tylko jako swiat rzeczy. Nie mamy tu miejsca, by wchodzié¢ w super szczegoéty, mo-
Ze nawet superwazne, ale dla mojego poréwnania nie az tak wazne. Chce zwrdci¢ uwage na
pewng dynamike kina i tego, ze w tej dynamice potrafimy uchwyci¢ co$ moze inaczej trudnego
do uchwycenia. Kontakt z kinem to doswiadczalne rozumowanie, ktére uczy, ze to, co najwaz-
niejsze jest efektem pewnego ztozenia sie sensdéw. Ktos, kto oglgda po prostu film w kinie, na
poczatku cos$ waznego traci, poniewaz nie widzi tego, ze nie chodzi o sama historyjke wyswie-
tlang na ekranie. To tylko cien. Czesto wspaniaty, ale tylko cien — fikcja. Nasze doznania, czyli
sama widownia, ktéra przezywa dany film, ptacze, Smieje sie, to owoc misternej machinacji
zwanej sztukg, ktora Platona potwornie wkurzata, poniewaz emocje przez nig wywotywane
byty wywotane przez cos naprawde nieistniejgcego. To miedzy innymi byto i jest Zrédtem nie-
pokoju tych wszystkich, ktérzy bojg sie manipulacji. A sztuka potrafi graé tu pierwsze skrzypce.
W kazdym razie nie chodzi o przezycie, czyli doswiadczenie, wzruszenie etc. Nie chodzi tez, aby
podczas filmu gapic sie w te wigzke Swiatfa, ktdéra ptynie z projektora. Chodzi o mitos¢ do tej
ciemnosci, ktéra zapada wokot nas, dzieki ktdrej widzimy te wszystkie cienie, ktére zapadaja
nam w pamiec i ktore kazg pytac o nas samych, o nasze leki i radosci, a takze o to niewidzialne,
ktére nazywa sie rezyser, operator, o ktérych zapominamy w czasie ogladania filmu i o ktérych
przypominamy sobie, gdy zapalajg sie Swiatta i zaczyna sie rozmowa o tym, co zobaczylismy.
Kino to jest par excellence miejsce. Kino to przestrzen, w ktérej to, co widzimy przed sobg wy-
darza sie za nami! To jest moja definicja kina i moja odpowiedz na pytanie: ,,Po co jest po-
trzebna edukacja filmowa?”.
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LOGOS Wiec —jesli dobrze Pana rozumiemy — najwazniejsze w kinie jest to, ze to, co jest przed
nami, naprawde jest za nami?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Doktadnie o to chodzi! Rozumiecie to tak dobrze od razu, nie
dlatego ze ja jakos sktadnie o tym powiedziatem przed chwilg, ale poniewaz méwimy do was o
tym w ramach réznych zajeé filmowych w naszej szkole prawie bez przerwy!

LOGOS Panie Krzysztofie! Prosze nam jednak wyjasni¢, o co chodzi. Czesto podnosi Pan w
czasie zajec filmowych to, ze my jestesmy sformatowani przez ekran, ale nie kina a telewizora,
komputera czy smartfonu. Dlaczego jest Pan takim ,wrogiem”, chciatoby sie powiedzie¢ —
»kina domowego”?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Chciatbym od razu odpowiedzieé, ze z mitosci kina jako sali ki-
nowej jestem wrogiem kina domowego. Mitos¢ do kina jako budowli architektonicznej — do
tej wspominanej juz jaskini Platona lezy u Zrédet mojej niecheci do ptaskiego ekranu
(dostownie i w przenosni — ptaskiego). Ja wychowatem sie na kinie rozumianym jako sala kino-
wa. Dodam, ze w tym kinie mozna byto nawet czasem pali¢, ale nie mozna byto jes¢. Jaka
zmiana co? Oczywiscie draznie sie z wami jako nowymi bywalcami kina, w ktérym trzeba jes¢,
a nie wolno pali¢. Moze jeszcze wrécimy w naszej rozmowie do tego watku. W kazdym razie
kocham kino jako sale kinowg. Wychowatem sie wczasach, gdy kino byto luksusem, atrakcjg i
kulturalnym snobizmem. Dzi$ kino nikomu nie imponuje. By¢ w kinie to nie jest zaden prestiz.
Na pewno nie dla was! Wystarczy tylko popatrze¢ na frekwencje na réznych zajeciach filmo-
wych: zasypiacie, prébujecie siedzie¢ w telefonie, urywacie sie... Dlaczego? Kino przestato by¢
dla was czyms$ poruszajgcym, uroczym, czarownym i ... prestizowym.

LOGOS Streaming rzadzi!

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Oczywiscie! Covid, streaming, Netfilix, smartfon... Jasne! Nie
obedzie sie bez wspomnie w naszej rozmowie!

LOGOS Obiecywat Pan, ze obedzie sie bez wspomnien!

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Jak widaé nie obedzie sie bez wspomnien! Pamietam, ze w Il
klasie mojego LO nauczyciel zabrat nas do Domu Kultury na Woli, zeby na wideo pokazaé¢ nam
»Wesele” w rezyserii Wajdy. tat! Wyprawa z Mokotowa na Wole, by zobaczy¢ cos na tele-
wizorze o przekatnej nie wiekszej niz wasze monitory przy komputerze. Ale dla nas to byto
wydarzenie. Przed. W trakcie. | po!

LOGOS Chodzi o technike. Nas to nie kreci, bo jest codziennoscig. Moze nie projekcja na
wideo, ale kontakt z kinem. Samo mozliwos¢, dostepnosc tego czegos$ czyni to mato atra-
kcyjnym.

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Zapewne. Trudno do was mie¢ pretensje, ale rozmawiamy nie
tylko o pewnej zmianie, ktéra zawsze okresla kulture, ale o pewnej stracie, ktorej nie umiem
niczym powetowac, jesli chodzi o waszg edukacje czy edukacje moich wtasnych dzieci, co
zresztg na jedno wychodzi. Pozwdlcie mi wrécic raz jeszcze do tego ptaskiego ekranu. Co to
jest ,ptaski ekran”? To jest wszechobecnos¢ obrazu, ktdry wydarza sie przed waszymi oczami.
Jesli dodac¢ do tego dwa zjawiska, po pierwsze wielozadaniowos$¢ — jak okreslit to kiedys Bau-
mann oraz waszg — nazwijmy to —,,sprawczosc”, czyli to ja decyduje, kiedy — gdzie — jak
ogladam, de facto oznacza to: wigczam i wytgczam streaming, to mamy kompleks, ktéry nazy-
wam ,ptaski ekran” lub , kino domowe”. Wspodtczesny widz (czytaj: wy!) nie umie ogladaé



LOGOS 4 (6) 2025 KINO 45

filmu w catosci. Ciggle co$s mu przerywa? Niekoniecznie. Sam sobie przerywa. Nawet jesli probuje
ogladac w catosci, to przy tym je, wysyta sms etc. Nigdy nie zapomne sceny sprzed lat...

LOGOS Nie obedzie sie bez wspomnien!

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Nie obedzie sie bez wspomnien! (Smiech) Oglagdatem z moimi
synami jakie$ dobre kino, ktére staratem
sie im zawsze pokazywaé, tak zwang kla-
syke Ojciec chrzestny czy Amarcord, Czer-
wona pustynia czy Siddma pieczec... Zna-
cie wszystkie te tytuty... | patrze —a tu
jeden z moich synéw wycigga komorke i
cos$ tam czyta, potem pisze... Pytam: ,Co
ty robisz?”. On na to zdziwiony: ,Nic.
Ogladam”. Ja na to bardziej zdziwiony:
»Jak mozesz cos czyta¢ w komarce i
ogladac film?”. | wtedy pada ta jego
spektakularna odpowiedz, od ktérej sam
padtem: ,Moge, ja uwazam...”. Zrozumi-
atem wtedy owa wielozadaniowos$¢ zanim
przeczytatem ksigzke Baumanna, ktéry
jako socjolog widziat rownie dobrze, co
sie dzieje. Czyli: kapitalizm zaczat sprzeda-
wac spakowany czas. Mogt wreszcie to
robi¢, poniewaz wychowat ludzi, ktérzy
jednoczesnie potrafili jes¢, ogladac, jechac, czyta¢ — wszystko jednoczesnie. Wielozadaniowi. Do
tego ten cztowiek (czyli wy!) dostaliscie w pakiecie to fikcyjne poczucie sprawczosci. TO JA
DECYDUIJE, CO | KIEDY OGLADAM. To oczywista bzdura, bo wtasnie nie decydujesz, jesli stale masz
wigczony smartfon. Ktos dzwoni do ciebie, czy pisze i przerywasz oglgdanie. Absolutnie nie jestes
wolny, czyli zdolny zamknga¢ sie na te dwie godziny w ciemnosciach i sledzi¢ tylko jedng opowiesé.

Wréémy jeszcze do poréwnania jaskinia platonska kontra dw ,,ptaski ekran”. Kiedy patrzycie na
co$, co macie na ekranie przed sobg, czy w domu na super plazmie, czy super telewizorze OLED,
nie macie mozliwosci, aby zrozumie¢, ze kino dzieje sie pomiedzy nami, a zaczyna sie za naszymi
plecami. To wasze przypisanie do ekranu przed oczami nie pozwala wam czesto obejrzec sie na
bok nie méwigc juz o tym, ze nie pozwala wam w ogdle rozumieé, ze to, co jest, zostato dane z
gory, ze jest jakis demiurg, ktéry wyswietla te obrazy. Nie potraficie po platorisku obejrzec sie, by
zadac pytanie o zrédto obrazu. Nie potraficie odwrdcié sie, by szukac¢ zrédet. Swiat staje sie ptaski i
petni tylko jedna role ODWROCENIA SIE OD SWIATA! Ptaski ekran nie pozwala na edukacje
wewnetrzng, a na pewno nieskonczenie utrudnia jg wobec oséb przylepionych jak jakich glon do
szyby tego waszego ptaskiego akwarium. Nazywam ten ekran ptaskim nie dlatego, ze jest ptaski,
bywa przeciez ekran monitora czy telewizora zakrzywiony, chodzi o to, ze tworzy przed wami
ptaski $wiat. Swiat musi mie¢ gtebie, ktdra jest mozliwa tylko w sali kinowej, wéréd innych ludzi.
Kino nie zostato dane, by przykuwaé wzrok do ekranu, ale by go odwracaé ku realnosci. Swiat jest
niestychanie ztozony i trudny do uporzgdkowania. Kino czy szerzej sztuka przez swa zdolnos$¢
skupienia — réwniez nauki skupienia sie — pozwala wrdci¢ do rzeczywistosci.

LOGOS Pan stale podkresla, ze kino umiera, jak to wyttumaczy¢ w obliczu tego, ze tak duzo
ogladamy w naszej szkole filmow?
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PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Nie twierdze, ze kino umiera. Jesli kino bedziemy rozumie¢ jako
streaming, to kino jako produkt kapitalizmu ma zapewne jeszcze wiekszg wartos¢ niz kino w cza-
sach mojej mtodosci. Notowania Netflixa przypominajg notowania Bitcoina. Wartosé Netflixa
wzrosta o ile...? Mozemy to zaraz sprawdzi¢ dzieki ChatGPT... O! Prosze! Od 2014 roku wartos¢
akcji wzrosta o blisko 2500%. Obecnie wynosi ponad 1200 S. W ciggu ostatniego roku kurs
wzrést o ok. 82%, a w 2025 r. juz 0 39%... Idzie mi o to, ze ,kino” jako streaming ma sie dobrze —
coraz lepiej, bo wspotczesny cztowiek caty czas co$ oglada czy raczej przeglada. Kino tez sie prze-
glada — wy przegladacie kino. My — nauczyciele tez przeglagdamy, wasi rodzice przegladajg... Ktos
mi z nauczycieli opowiadat ostatnio (wiec to nie zadne wspomnienie), ze oglada seriale na
Netflixie na przyspieszonym obrazie. Owszem chce obejrze¢, ale nie chce traci¢ czasu na
ogladanie. Wiec kino nie umiera. | wcale nie oglagdacie ,,duzo filméw”. W naszej szkole staramy
sie, abyscie duzo czasu spedzali w kinie.

LOGOS To, co Pan ma na mysli mowigc, ze kino umiera?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Kiedy zaczat sie covid, uswiadomitem sobie, ze nastgpito nieby-
wate przyspieszenie. Zapewne ten proces wytonitby sie i tak, ale pandemia go przyspieszyta.
Covid przenidst nas przed ekrany. Przed te ptaskie ekrany, bo w czasie pandemii nie mozna byto
chodzi¢ do kina i kina sie z tego krachu nie podniosty. Zapewne streaming pojawitby sie i tak, ale
covid go przyspieszyt. Zapewne kina umartyby z czasem, ale pandemia przyspieszyta te zagtade.
Oczywiscie kina bedg, tak jak beda ludzie, ktérzy w czasach prochu uczg sie kung-fu, czy w cza-
sach powszechnosci cyfryzacji piszg recznie. Ale méwimy o procesie, ktéry dzieje sie na naszych
oczach. Kino jako budowla staje sie muzeum. Wiele kin w Warszawie albo znikneto z mapy (kino
Relax, Moskwa, Tecza, Multikino Ursyndw, Bajka), albo ma koszmarny repertuar (czytaj kasowy),
czyli 39% filmy o niczym plus 60% produkcji dla dzieci (to sie bardziej optaca — zawsze co
najmniej dwa bilety sprzedane, wiem, bo chodze z cérkg) i jeszcze do biletu doliczajg prawie
obowigzkowy zestaw , duzy popcorn i duza Cola” (okoto 30 zt. wiem, bo mnie cdrka naciaga).

LOGOS W Warszawie dziata sporo dobrych kin, ambitnych kin, np. Kino Wista, Kinoteka czy
Muranéw albo lluzjon. Na Starym Miescie Kultura...

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Super! A w Siedlcach? A w innych miastach podobnych do Sie-
dlec? Jesli chce pokaza¢ mojej cérce czy synowi dobry film (Chtopiec i czapla czy Podniebna
poczta Kiki dla Zuzi i Bogini Partenope dla Bruna) musze jecha¢ 100 km do Warszawy i... czasem
nie jade. Czekam az bedzie na Netflixie. Nie jestem zadnym niezwyktym cztowiekiem, czyli pod-
legam i ulegam tym samym procesom, ktére wam przypisuje. Odnowiony cyfrowo Mulholland
Drive Lyncha jest nie do obejrzenia w Siedlcach. Niemniej macie racje. Kino nie umarto, ale
umiera. Umiera jako budynek, jako sala kinowa, a jesli zyje, to jak mozna ustysze¢ na przektad w
Kinie Wista, ktore odwiedzamy co miesigc w ramach Centrum Kultury, to zyje z pokazéw dla
szkdt i seansdw dla seniora, czyli dla mojego pokolenia (Smiech). Wy nie widzicie potrzeby cho-
dzenia do kina, skoro jest streaming. Nasze Liceum kiedys postrzegato edukacje filmowg jako
ptaszczyzne spotkania sie z wami. Dzi$ natomiast walczy o to, byscie nalezeli do elity, ktéra zami-
ast stuchad Spotify’a, chodzi na koncerty czy odwiedza teatr, ale teatr Warlikowskiego czy Lupy,
a nie teatr lektur szkolnych. | jeszcze jedno odniesienie do historii. Kiedy zaczynatem pracowac
w LO SKiE, podchodzili do mnie uczniowie i pytali sie: ,,Czy pan widziat ten film?” i byli zdziwieni,
ze jeszcze nie. Polecali mi filmy. Ogladali filmy w kinie...

LOGOS Panie Krzysztofie, to chyba oczywiste, ze kiedy nie byto Internetu —a chyba o tych cza-
sach sprzed ¢wier¢ wieku Pan opowiada, kiedy nie byto streamingu, ludzie chodzili do kina?
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PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Tak i nie. Bo nie podchodzicie do mnie w szkole w ogéle. Ostatnio
chciatem ufundowac nagrode dla uczniéw, ktérzy zaczepiajg nauczycieli na przerwie, nie w
sprawie poprawy sprawdzianu, ale zeby o czyms$ pomdwié, czyms sie pochwalié, co przeczytali,
co zobaczyli. Nie bede tego cztonka redakcji LOGOSU wymieniat z nazwiska, bo jeszcze mu sie
cos ztego stanie, ale to pierwszy uczen od dawna, ktéry nie bat sie do mnie podejsc i
powiedzieé, ze co$ obejrzat, przeczytat poza kanonem. Co mi chcecie powiedzieé? Czym sie
chwalicie? Jakgs nowa gra? Tez chetnie postucham. Rzecz w tym, ze ten ptaski ekran was
wyptaszacza, wypacza - dehumanizuje. Niby co$ tam ogladacie... Ale — co?! | dlatego raz na jakis
czas mowie o mitosci do kina. | — moze czesciej — smierci kina jako miejsca, jako budowli archi-
tektoniczne;.

LOGOS Zndéw przypisy do Platona. Chodzi Panu o Platona i jego pasje.

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Pasja ma dwa znaczenia. Mowimy ,szewska pasja”, kiedy chodzi
nam o wkurzenie, ale tez méwimy: , Pasja wedtug sw. Jana” Bacha, gdy chodzi nam o pasje jako
cierpienie Jezusa i pasje (=mito$¢) Bacha do muzyki. Platon miat ambiwalentny stosunek do szt-
uki. I na pewno w naszch czasach nie kochatby kina mitoscig bezwzgledng. Batby sie kina, po-
niewaz kino to geniusz Leni Riefenstahl, ktéra krecita propagandowe filmy na potrzeby Hitlera.
Batby sie kina sowieckiego, ktore réwniez wpisato sie w historie totalitaryzmu. Pogardzatby
kinem hollywoodzkim jako marnym ekranem, ktéry odbija $wiat rzeczy drugiego gatunku. Ale na
pewno widziatby wartos¢ w kinie jako sali kinowej, kto wie, czy nie wymyslitby jaskini pla-
tonskiej po wizycie w kinie (Smiech). W kazdym razie — macie racje, bez pasji, czyli mitosci jest
trudno moéwic o czymkolwiek.

LOGOS Czy Pana zdaniem mitosci mozna nauczac?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Wreszcie jakie$ dobre pytanie! Zblizamy sie do konca rozmowy,
bo pojawig sie najlepsze pytania, a wtedy brakuje juz czasu na rozmowe. Oczywiscie, ze nie
mozna, i oczywiscie, ze mozna. Czym zajmujg sie wasi rodzice, ktérzy od nastu lat pochylajg sie z
mitoscig nad wami, jesli nie prébg nauczenia was mitosci. Wasza mitos¢, choéby a rebours, to
préba pokazania czego sie nauczyliscie w domu. Oczywiscie zartuje i nie zartuje. Wierze, ze dom
uczy mitosci. Jak to robi? Sami wiecie. Z drugiej strony nawet dom nie ma az takiej wtadzy, zeby
was nauczy¢ mitosci lub co bywa czestsze — oduczy¢ mitosci. Platon stawiat to pytanie w formie
pytania o nauczanie piekna. Jego odpowiedz podoba mi sie w kontekscie naszej rozmowy o mi-
tosci do kina. Jesli nauka mitosci bytaby tak prosta i mozna by kogo$ nauczy¢ piekna, byé moze
réwnie proste bytoby oduczanie piekna. O ile jeszcze nauczanie bytoby ok, o tyle niebezpieczen-
stwo oduczenia bytoby przerazajgce. W kazdym razie mnie przeraza mysl, ze ktos mégtby mnie
oduczy¢ widzenia piekna tam, gdzie je widze. Stajemy wiec wobec pewnej zagadki edukacji tout
court. Czy waznych spraw w ogdle mozna naucza¢, ale temu poswieciliSmy sporo miejsca w tym
roku, np. w numerze pierwszym LOGOSU ,Jaka szkota”.

LOGOS A gdyby Pan miat raz jeszcze stangc¢ przed tym pytaniem: czy mozna naucza¢ mitosci?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Moim zdaniem nie mozna. Co najwyzej mozna wierzy¢ w to, ze
mito$¢ w was jakos jest i nauczyciele potrafig jg tylko obudzié, sprawié, ze sie obudzi. Nie chce
naucza¢ mitosci. Cho¢ chce wam pokazywac piekne rzeczy w nadziei, ze was to zachwyci.

LOGOS To znéw platonska wizja wiedzy i edukacji jako przypomnienia sobie czego$ —anamne-
zy. A jak Pan sadzi, udaje sie to Panu?
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PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI To juz wy sami musicie powiedzie¢. Po niektérych z was widag, ze
co$ was zachwycito, ze jakis film czy to w Waplewie, czy na Centrum Kultury, czy w czasie zajec
DKFu sprawit, ze gdzies sie przeniesliscie. Platon wcigz mowit o ekstazie — o wyjsciu z siebie. Nie
ma nic straszniejszego niz by¢ zamknietym w sobie. To nie znaczy odrzucenia siebie. Ale skoro
juz zgodzilismy sie od poczatku naszej rozmowy na odniesienia platonskie, ktorych petno w na-
szej rozmowie, to niech mi wolno bedzie w kontekscie waszego pytania, powiedzie¢ tak: meta-
fora jaskini to opowie$é o periagoge — pewnej drodze na zewnetrz i — co wazne — powrocie do
wewnatrz, czemu towarzyszy przemiana. Ani Platon, ani na przyktad jego wielki spadkobierca,
czyli Adam Mickiewicz (np. w Odzie do mtodosci) nie méwig o wyjsciu na zewnatrz, poznaniu i
koniec — na przyktad przez zachowanie tego poznania, tej wiedzy dla samego siebie. Innymi sto-
wy w kulturze europejskiej jest wizja madrosci czy zachwytu pieknem, ktérym nalezy sie dzielié.
Mickiewicz w Odzie do mtodosci (sic!) powie o samolubach, czyli tych wtasnie, ktorzy madrosé
probuja zachowac sami dla siebie i straszng Smiercig, ging bez sladu. Platon w opowiesci o jaski-
ni mowi o drodze filozofa, ktéry ,wychodzi” do $wiata idei i ,wraca” do jaskini, co niesie rozlicz-
ne niebezpieczenstwa, wigcznie z niebezpieczedstwem smierci. Niemniej wraca. Ruch na ze-
wnatrz siebie (ekstaza) i obowigzkowy powrdét do siebie. To rola sztuki. Takie zatozenie przy-
Swiecato i przyswieca naszemu Liceum. Oczywiscie liczg sie wyniki, ale przede wszystkim uczy-
my was tej ekstatycznosci.

LOGOS A jednak méwi Pan ,,uczymy was”!

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Méwie, bo tak
»Sie samo moéwi” nauczycielowi. Ale oczywi-
$cie macie racje. Wiec poprawnie: chcemy
wam w LO SKiE pokazac poprzez kino — jego
magie — te mozliwos¢ wyjscia z siebie. To sze-
roko rozumiane zadanie sztuki: pozwoli¢, aby
zamieszkat w nas ktos$ jeszcze. To istota ko-
munikacji, ktéra w sptaszczonym ekranie nie
jest zadng komunikacjg, poniewaz istota ko-
munikacji odbija sie dopiero w stowie
,komunia” — cos $wietego, wymiana, otwar-
cie.

LOGOS A pamieta Pan moze pierwszy film, ktéry Pana naprawde poruszyt?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Pewno jakas dobranocka. Albo Czterej pancerni i pies. Tak chcia-
tem by¢ Jankiem Kosem i zeby moja sympatia byta Marusig. Nie zartuje. Nie mam dzi$ takiego
poruszajgcego filmu ani nie mam jednego ukochanego rezysera. Ba! Zdarzato sie, ze odkrywa-
tem — nawet w czasie zaje¢ z wami, na przyktad w Waplewie filmy, ktére myslatem, ze nie sg dla
mnie, ktére minety mnie bez poruszenia. Tymczasem nasze zajecia, rozmowy z Panig Beatg od-
krywaty przede mng albo zapomniany swiat, albo po prostu odkrywaty go po raz pierwszy. Pani
Beacie zawdzieczam takie wielkie spotkanie, jakim jest spotkanie kina Michaela Hanekego. Je-
stem uczniem Jolanty Stobodzian i jej DKFu na Elektoralnej, ktéry przez dtugi czas prowadzita z
Andrzejem Wernerem. Tam poznatem Tarkowskiego, Felliniego, Bergmana, Antonioniego, He-
rzoga... Lista jest dtuga. Potem miatem to szczescie, ze zaczagtem pracowacé w szkole na lwickiej,
ktorej dyrektor a méj nauczyciel z LO Wojciech Zientarski i Jerzy Sosnowski (mdj nauczyciel aka-
demicki, a potem kolega polonista) kochali kino i organizowali sesje filmowe. Krok nastepny to
praca w Grotowskim, ktérego dyrektorem byt (i jest) Wiodzimierz Taboryski. W jego szkole
zndéw ogromne zrozumienie dla edukacji filmowej. Do tego stopnia, ze lekcje w LO Grotowskie-
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go trwaty 50 minut, poniewaz dyrektor nie miescit sie z zadnym filmem nawet majac dwie lekcje
po 45 minut (Smiech)! A potem na Okopowej poznatem panig Beate Chwedorzewskg i panig Ele
Szydtowska i... pracujemy, opierajgc sie na kinie, do dzis. Oczywiscie nie do mnie ten gtos nalezy,
ale jak wiecie Pani Beata tgczy mitos¢ do kina z mitoscig do teatru. Czasami wydaje mi sie, ze z
koniecznoéci zdradza teatr z kinem. Zrédta tej zdrady sa jasne i naleza do ontologii teatru. Teatr z
istoty jest niepowtarzalny, kino — powtarzalne. Jak wam pokazac teatr, jedli jest niepowtarzalny.
To réowniez dyrektora Taboryskiego sktaniato do rozbudowania edukacji filmowej, mimo ze wie-
cej miat do czynienia z Grotowskim niz z Wajdg. Wracajgc do waszego pytania. Kino to juz raczej
historia wychodzenia z sobie. Nie mam swego ukochanego filmu. | nie pamietam filmu, ktoéry
sprawit. ze pokochatem kino. Myslgc nad waszym pytaniem gtebiej, powiedziatbym moze tak:
bardziej pokochatem atmosfere tego DKFu na Elektoralnej, gdzie byta atmosfera rozmowy,
wspolnoty rozumienia i spotkania wokét ogniska jakim byty filmy niz sam jakis konkretny film.
Lubitem ciemno$¢, ktéra zapadata w sali kinowej i rozmowe z madrymi ludZzmi po filmie. | to jest
doswiadczenia, ktére mnie prowadzi w czasie naszych zajeé. Nie chodzi o encyklopedyczng wie-
dze o historii filmu, ale o przyjemnos$¢ spotkania z ludzmi i rozmowe o jakims problemie, co po-
zwala nam cos lepiej zrozumiec.

LOGOS A teraz? Ma Pan jakis film, do ktérego wraca?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI O tak. Dzieki naszej szkole dziesiatki. Co roku o tej porze, czyli w
czerwcu spotykamy sie we dwdjke albo trdjke z Panig Beatg i z Panig Elg i wymys$lamy zajecia na
kolejny rok. | zastanawiamy sie, co by wam pokazaé czy Herzoga, czy raczej Felliniego, czy Wajde,
czy Tarkowskiego, a poniewaz wszystkiego sie nie da — wybieramy.

LOGOS Czy jest juz pomyst na przyszty rok?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Nie, ale jesteSmy umoéwieni po zakonczeniu roku w srode na roz-
mowe.

LOGOS Wréémy — jesli Pan pozwoli — do rzeczywistosci naszej szkoty. Mozna by zazartowa, ze to
szkota filmowa. Bo tak mamy w naszym programie i Dyskusyjny Klub Filmowy, i filmowe Centrum
Kultury. I mamy wreszcie filmowag sesje w Waplewie.

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI ...i co?...
LOGOS Wtasnie chcieliémy spytaé, dlaczego tak duzo takich zajec?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Przeciez cata wczesniejsza rozmowa byta probg wyjasnienia zrodet
takiego modelu edukacji. Zaczagtem od tego, ze film — jako ministerialny (obowigzkowy) element
waszego wyksztatcenia — dawat swietng podstawe do spotkania sie z wami. Z ksigzka jest gorzej,
bo czas, zeby jg przeczytac jest znaczenie dtuzszy. Oczywiscie zaczynaliSmy w naszej szkole jesz-
cze na ulicy Okopowej sesje od Odysei Homera czy Komedii Dantego. Ale to byto bardzo trudne i
nie bardzo sie udawato juz wtedy namowic was na czytanie. A tu kino. Péttorej godziny wspdlne-
go ogladania i mozna szale¢. Rozmowa sie klei, jest do czego sie odwotac. Trzeba tez pamietaé —
mowitem o tym wczesdniej — ze wtedy jeszcze kino wam sie podobato. Nie byto smartfonéw itd.
Totez zaczeliSmy z Panig Beatg eksperymenty. Zawsze dziatato w naszej szkole Centrum Kultury,
ale poczatkowo to byt spotkania z artystami. Z czasem zajecia Centrum wyszty do Kina Wista.
Trudno was byto skupic jako grupe liczagcg 60-70 oséb do pracy nad projektem innym niz filmo-
wy. Jasne byly rézne préby, ale w toku tych trwajgcych ¢wier¢ wieku eksperymentéw Centrum
Kultury stafo sie tematycznym cyklem zajec na podstawie projekcji filmowej. Sami zresztg wiecie,
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ze bywa to dokument, zapis przedstawienia teatralnego, opera itp. Ale jest sala kinowa. Wcze-
$niej tez byta to sala kinowa tylko u nas w szkole, tylko mniejsza. Dlatego od lat jezdzimy do Wa-
plewa, bo tam jest porzadna sala kinowa.

LOGOS A DKF? Czemu dziata akurat u nas i czemu raz w miesigcu ,musimy” na to chodzi¢?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Akurat wszystko zaczeto sie od DKFu. Bo ten skrot wyraza Swiet-
nie istote naszych dziatai. Akcent pada zawsze na stowo ,, dyskusyjny”. Rozmowa. Pytania — od-
powiedzi. W kazdym razie oczekiwanie na wasze odpowiedzi, wrazenia po obejrzanym filmie.

LOGOS WidzielisSmy materiaty, ktére przygotowat Pan do tego numeru. Nie wiemy jeszcze, czy
sie tutaj zmieszczg i w jakiej formie, ale widzielismy dokumentacje zaje¢, ktéra ujat Pan w formie
takiej tabeli z trzeba kolumnami. Jest rok szkolny i obok siebie Centrum, Waplewo i DKF. Wida¢é
czesto zwigzek pomiedzy tymi segmentami. Czy zawsze mieli Panstwo pomyst na to, by te zajecia
szty razem.

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Nie. | zresztg, opracowujac te dokumentacje liczagcg juz éwieré
wieku, widze, ze — nie. Miatem zresztg ogromng rados¢, tworzac te tabele. Ogromna satysfakcje i
poczucie dumy, ze tyle spraw pojawito sie przez te 25 lat mojej wspotpracy z LO SKiE, czyli Oko-
powag — Foksal — Kolektorska. To imponujace, ile tematdw, filmdw, swietnych rozmow, waszych
projektow, uczniow i nauczycieli przewineto sie przez te zajecia. Mysle, ze tylko czes¢ tego mate-
riatu w tym numerze pokazemy, a reszte zostawimy na tematyczny LOGOS, sam nie wiem jeszcze
jaki.

LOGOS Moze ABSOLWENCI?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Moze. Tak, Pani Ela bardzo czeka na taki numer. W kazdym razie
na pewno nie mysleliSmy, planujac kolejny rok zaje¢, aby zawsze zajecia tworzyty catosé. Mysle,
ze wrecz przeciwnie. Chyba uciekaliSmy od nadmiaru takiej jednorodnosci. DKF —inny program,
inny — Centrum i inny temat — Waplewo. Jesli zas chodzi o sam DKF, nie dziat on w naszej szkole
od poczatku. Od poczatku nie byt tez zaprojektowany jako zajecia obowigzkowe. Pamietam, ze
na Foksal uderzyto nas, ze na zajecia zaczynajg przychodzié¢ absolwenci oraz méj mtodszy syn,
ktéremu chciatem pokazaé wielkie kino — klasyke kina. A wy? (DKF byt w pigtek po lekcjach, zeby
nie burzyé¢ planu.) Wy woleliscie pigtkowy wieczér spedzaé wszedzie indziej tylko nie w szkole. W
ogole od poczatku tego wieku zaczeliscie mniej wybierac¢ oferte szkoty i coraz czesciej zajecia za-
czety dopasowywac sie do was, czyli do czasu, jaki taskawie poswiecacie szkole. Centrum tez na
poczatku odbywato sie po lekcjach i cieszyto sie zainteresowaniem i nagle koniec. Bo zapragneli-
$cie wolnosci od. Tylko my mielismy problem, do czego jest wam potrzebna ta wolnos¢. Wiec
DKF stat sie zajeciami obowigzkowymi. Rozszerza jezyk polski. Ale przede wszystkim uczy was
poprzez kino rozmowy o czyms$ doraznym, wedle tego schematu: oglgdamy — rozmawiamy. W
tym roku kompromis wobec waszej frekwencji przyjat postaé zaje¢ o dokumencie, zeby nie trzy-
mac was na zajeciach prawie trzy godziny, co kiedys nalezato do obowigzkowego minimum, a
bywato, ze zajecia trwaty i 4 godziny zegarowe, skoro film byt dtuzszy. | bywato, ze ogladaliscie i
rozmawialiscie, i nikt nie wychodzit do dentysty czy na kurs prawa jazdy. Ach gdziez sq niegdy-
siejsze sniegi?

LOGOS Czy ma Pan poczucie, ze ta wiedza, ktorg probujecie Panistwo z Panig Beatg nam prze-
kaza¢ w jakikolwiek sposéb sie zwraca?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI To jest znow pytanie w rodzaju: czy kino moze nas zmienic?
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LOGOS Czy kino moze nas naprawde zmieni¢?

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Jesli tak sformujemy to pytanie, to moja odpowiedz brzmi: tak,
moze. Oczywiscie jesli tylko kino dopuscimy do siebie. Jesli przestaniemy ogladac tylko to, co juz
znamy i lubimy. Bo film mdwi bardzo czesto cos, czego nie umielibysmy powiedzieé¢ sami. | to jest
kolejna wielka sita kina czy szerzej sztuki. A my na Kolektorskiej uméwilismy sie, ze kino bedzie ta
wspolng ptaszczyzng spotkania ze sztuka. Dlaczego? Bo jest najtatwiej dostepna, zrozumiata, po-
wszechna, dajaca sie ,tatwo” odczytac. Pordwnajmy to na przykfad z wizytg w teatrze, filharmo-
nii. | potem rozmowa o wrazeniach z koncertu lva Pogorelicia czy analiza symfonii Mahlera. To
oczywiscie mozliwe, ale nieskonczenie trudniejsze logistycznie, drozsze itd.

LOGOS To chyba teraz juz rozumiemy, dlaczego nie dajecie nam tylko ksigzek do czytania.

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Bo nie tylko stowem cztowiek zyje. Ale jesli po dobrym filmie za-
czynasz zadawad pytania, to znaczy, ze co$ sie zadziato. A to juz duzo.

LOGOS Dziekujemy bardzo za rozmowe

PAN KRZYSZTOF CHLIPALSKI Ja réwniez i zycze udanych wakacji, na przyktad w kinie plenero-
wym. Widziatem program Kinoteki — super!
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Borys Aleksiejuk

Bog milczy, Szatan mowi - a Moskwa
ptonie. ,Mistrz i Matgorzata” w rezyserii
Wladimira Bortki dzis
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Rosyjski serial telewizyjny ,,Mistrz i Matgorzata” w rezyserii Wtadimira Bortko, na podstawie po-
wiesci Michaita Buthakowa pod tym samym tytutem, powstat w roku 2005. Ten dziesiecioodcin-
kowy serial poczgtkowo nie spotkat sie z dobrym odbiorem i wzbudzit wiele kontrowers;ji. Pierw-
sza emisja serialu, ktdra miata miejsce pod koniec grudnia 2005 roku, byta poprzedzona szeroka
krytyka ze wzgledu na obawe przed niezachowaniem wielowatkowosci i wielowarstwowosci nar-
racji. Rezyserowi zarzucono, ze zniweluje aspekty metafizyczne powiesci na rzecz oczekiwan ze
strony producenta, ktérym byta stacja telewizyjna ROSSIJA. Bortko, mimo trudnosci wykonywa-
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nego zadania, opart sie naciskom i zdotat ukaza¢ powies¢ Buthakowa w sposéb wybitny, przekazujacy w
serialu przestanie wyrazone w powiesci. W ten sposéb uciszyt krytykdw juz po pierwszej emisji serialu.
Wedtug statystyk, w dniu 25 grudnia 2005 roku siddmy odcinek serialu obejrzato 40 milionéw widzéw.

W serialu ,,Mistrz i Matgorzata”, podobnie jak w powiesci, mozna wyrézni¢ dwa gtdwne watki: historyczny
(biblijny) i wspdtczesny (moskiewski). Z uwagi na przekaz obu watkéw nie sposéb orzec, ktdry z nich jest
wazniejszy. Warto zauwazy¢, ze sceny moskiewskie w serialu byty nakrecone w Petersburgu, gdyz wedtug
rezysera Petersburg obecnie bardziej przypomina Moskwe z lat 30. XX wieku, za czasow Stalina. Aby od-
tworzy¢ klimat powiesci, sceny wspétczesne nakrecono w tonacji sepii, zas watek historyczny jest w petnej
kolorystyce. Sceny biblijne nakrecono w Butgarii i na Krymie. Zdaniem wielu, Bortko stworzyt zblizong do
ideatu adaptacje powiesci Buthakowa, poprzez doktadne podazanie za dzietem.

,Buthakow napisat te powies¢ niemal jak scenariusz filmowy” — mowit Bortko.

Ekranizacje powiesci Buthakowa charakteryzuje bardzo dobrze oddany klimat, efekty specjalne
oraz humor i muzyka. Nie mozna zliczy¢, ile razy cztowiek ogladajacy film wybucha smiechem. Wedtug
mnie najSmieszniejsze sg sceny ukazujgce przygody nieroztgcznej dwojki Korowiowa i kota Behemota.
Charakter obu tych postaci i humorystyczne sceny, w ktérych uczestniczg, tgczg elementy satyry i filozo-
ficznej refleksji nad ludzkim zyciem.

Sciezka dzwiekowa filmu jest autorstwa Igora Kornelyuka, ktéry nadat serialowi niepowtarzalny
klimat. Idealnie oddaje ona klimat sowieckiej Rosji i antycznego Jeruszalaim. Oprawa dzwiekowa filmu za-
wiera elementy muzyki cerkiewnej, bedac satyrg do sytuacji religijnej w dwczesnej ateistycznej Rosji so-
wieckiej.

Nie sposdb nie zauwazy¢ efektdw specjalnych, ktdre w serialu sg naprawde znakomite. Dzieki nim
mozliwe byto ukazanie wielu epizoddéw, ktére w realnych warunkach nie miatby szansy zaistnieé. np. po-
dréz Matgorzaty przez Moskwe, sen Poncjusza Pifata lub seans Wolanda w Variété.

Szczegdlng uwage zwraca wybitna gra aktoréw takich jak: Oleg Basilashvili (Woland), Aleksandr
Galibin (Mistrz), Anna Kovalchuk (Matgorzata), Vladislav Galkin (lwan Bezdomny), Siergiej Biezrukow
(Jeszua Ha-Nocri), Kirill Lavrov (Poncjusz Pitat), Aleksandr Abdulov (Korowiow), Aleksandr Filippenko
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(Azazello), Aleksandr Bashirov (Behemot). Ich talent stworzyt niepowtarzalng atmosfere, mieszanine

humoru i mrocznej powagi.

Wielkim grzechem bytoby zdradzac osobom, ktére nie przeczytaty arcydzieta Michaita Buthakowa,
tresci i przestania powiesci. Jednakze jeszcze wiekszym przewinieniem bytoby niepodzielenie sie swoja
refleksjg na temat tej wybitnej powiesci oraz serialu. Jesli wiec czytelniku doszedtes juz do tego miejsca, a
nie przeczytate$ powiesci lub nie obejrzates serialu, o ktérym pisze, to mojg najwiekszg prosba do Ciebie
jest zamkniecie tej strony i obejrzenie tego serialu, a najlepiej przeczytanie powiesci Buthakowa. Po prze-
czytaniu ksigzki lub obejrzeniu filmu, a takze po zastanowieniu sie nad ich przestaniem, wréé do tego miej-
sca w artykule i przeczytaj go ponownie z nadziejg na gtebsze zrozumienie.

Moskwa w latach 30. XX wieku. Stolica komunistycznego imperium, w ktérym nie tylko nie dopusz-
cza sie wiary w Boga, ale ktéry neguje nawet jego istnienie. Zamiast wiary w Boga jest kult jednostki — Sta-
lina. Chrzescijanskie wartosci etyczno-moralne zostaty zastgpione zasadami marksizmu-leninizmu. Z per-
spektywy chrzescijanskiej oznacza to wypaczenie prawdy, pogarde dla cztowieka i duchowg pustke. Lu-
dzie, ktéry nie wierzg w Boga, nie wierzg takze w szatana. W tym czasie przybywa do Moskwy magik Wo-
land (germanskie imie szatana), ktéry jest zaciekawiony tym ateistycznym eksperymentem. Mozna po-
stawic teze, ze to wtasnie sami Moskwianie zapraszajg do siebie szatana, poprzez swdj sposéb myslenia i
dziatania. Chociaz Woland przybywa ,niespodzianie”, to jednak jego wizyta nie powinna by¢ zaskocze-
niem. Atmosfera duchowego rozktadu, obtudy i hipokryzji czyni jego obecnos¢ czyms naturalnym wrecz
potrzebnym. Szatan nie pojawia sie w Moskwie po to, aby co$ zniszczy¢, lecz paradoksalnie pokazac lu-
dziom konsekwencje ich mysli i dziatan. Mozna powiedzie¢, ze jest on swego rodzaju lustrem, ktdre ma
ukaza¢ mieszkancom Moskwy ich wiasne oblicza. Spoteczernstwo Moskwy jest jak ostabiony organizm,
ktory nie ma sity obronic sie przed wirusem, a nawet zaprasza go do siebie. Woland pojawia sie w klu-
czowym momencie, gdy historyk Michat Berlioz i poeta Iwan Bezdomny rozmawiajg o tym, czy Jezus Chry-
stus faktycznie istniat. Woland, w postaci eleganckiego, ironicznego i szarmanckiego obcokrajowca, dota-
cza do ich rozmowy. Z ciekawoscig zapytuje, czy nieistnienie Boga wyklucza takze istnienie szatana. Roz-
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mowcy, ku jego zdumieniu, sg zdania, ze szatan réwniez nie istnieje. Doprowadza to Wolanda do smiechu
i jednoczesnie ztosci. Stwierdza, ze ich wiara lub niewiara, dowody w historyczne istnienie Jezusa lub ich
brak nie ma nic do rzeczy, poniewaz Jezus istniat naprawde. Na potwierdzenie tego faktu opowiada histo-
rie o Poncjuszu Pitacie i Jeszui Ha-Nocri. Od tego opowiadania zaczyna sie cata akcja serialu.

Zrozumienie przekazu powiesci wymaga uwzglednienia jeszcze jednej kwestii. Akcja ,Mistrza i Mat-
gorzaty” dzieje sie w ostatnich dniach Wielkiego Tygodnia, czyli okresie poprzedzajagcym meke, smierc i
zmartwychwstanie Jezusa Chrystusa. To wtedy, a doktadnie w Wielkg Srode, ktéra jest upamietnieniem
zdrady Judasza, w Moskwie pojawia sie Woland. Tego dnia rozpoczyna sie seria znikniec i zabdjstw spowo-
dowanych przez Wolanda i jego swite. Na poczatku pod tramwajem ginie Michait Berlioz. PdzZniej dziejg
sie inne zte rzeczy, ktére maja wypaczy¢ zbawczy sens Triduum Paschalnego. W Wielka Srode rozpoczyna
sie rowniez przemiana Iwana Bezdomnego, ktéry trafit do szpitala psychiatrycznego. To zdarzenie symbo-
lizuje zmiane jego sposobu myslenia i zycia.

Wielki Czwartek, ktory rozpoczyna Triduum Paschalne, w przestaniu Buthakowa ma istotne znacze-
nie. Jest to dzien, w ktérym odbywa sie wystep Wolanda w teatrze Variété. W czasie przedstawienia Wo-
land, ktéry siedzi na krzesle na $rodku sceny, jedynie obserwuje widzéw. Wpatruje sie w nich i widzi ich
proznosc oraz zepsucie, a takze siedem grzechéw gtéwnych: pyche, chciwosé, nieczystosc, zazdrosé, ta-
komstwo, gniew i lenistwo. | daje im to, czego najbardziej chcg, czego pozadaja: deszcz pieniedzy, ktore
podzniej okazujg sie etykietami z butelek oraz szykowne ubrania z europejskich doméw mody. Jego asy-
stenci, czyli Korowiow i kot Behemot, zachecajg Moskwian do korzystania z bogatej oferty. Koniec kon-
coOw, po wyjsciu z teatru, ubrania, podobnie jak pienigdze, znikaja. Bortko nakrecit te scene z wielkim roz-
machem, ktéry wywotuje $miech i jednoczesnie sktania do refleksji jak cienka jest granica miedzy rozba-
wieniem i rozpaczg, ekscytacjg i depresjg, wywyzszenie i upokorzeniem. Wrdé¢my zatem do siedmiu grze-
chow gtéwnych.
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Pycha jest pierwszym z grzechow gtéwnych. Publicznos¢ Variété to przedstawiciele nowej sowieckiej inte-
ligencji. Uwazaja sie za lepszych. Przyszli do teatru w celach rozrywkowych. Nie przeczuwajg, ze magiczne
sztuczki oSmieszg ich egoizm i pewnos¢ siebie.

Chciwosé to grzech, ktory towarzyszy pysze. Magiczna sztuczka z deszczem pieniedzy sprawia, ze widzo-
wie rzucaja sie na nie bez opamietania. Ludzie wyrywajg sobie banknoty, zbieraja je z podtogi, chowaja
»Za pazuche”. Kazdy chce przywtaszczy¢ sobie jak najwiecej czerwoncow.

Nieczysto$¢ ma wiele wspdlnego ze zniewazeniem intymnosci, ktérej symbolem jest osobista bielizna.
»Zagraniczna damska bielizna”, w ktérg przebrano pierwszg z pan, ktéra sie zgtosita, i skgpo ubrana Hella —
asystentka Korowjowa, to uczynienie z kobiety przedmiotu seksualnego pozadania.

Zazdrosc jest zwigzana z zgdzg posiadania. Widzowie ktdcg sie miedzy sobg o odziez i wyrywajg jg sobie
z rgk. Lamentuja nad tym, czemu nie poszczescito sie im tak jak pozostatym.

takomstwo trudno bezposrednio rozpozna¢ w scenach seansu z Variété. Wigze sie ono jednak z fapczy-
woscig i nienasyceniem. Publiczno$é taknie nie tylko rozrywki, ale takze pieniedzy. Kto zas$ ma pienigdze,
moze nakupi¢ sobie jedzenia i najes¢ sie do przesytu. Najbardziej rzucajgcym sie w oczy symbolem obzar-
stwa jest kot Behemot. Jego imie i posta¢ nawigzuje do postaci demona Behemota z ksiegi Hioba, ktéry
jest symbolem stwora o wielkiej paszczy i cielsku.

Gniew to reakcja na bezradnos¢ i strach. Po seansie widzowie wydzwaniajg NKWD, sg wsciekli z powo-
du straty pieniedzy, zostali oSmieszeni, bo uwierzyli w magiczne sztuczki, chociaz orzucali wiare w Boga.

Lenistwo jest zwigzane z biernoscia, zgdaniem otrzymania czegos$ za darmo i obojetnoscia. Takie zacho-
wanie cechuje wiekszos¢ publiki Variété.

Seans w Variété odbywa sie w Wielki Czwartek wieczorem. Jest to czas Ostatniej Wieczerzy i ustanowienia
sakramentu Eucharystii. Dla chrzescijan to szczegdlne wydarzenie. Magiczny seans w teatrze to préba kpi-
ny z tego wydarzenia. Zamiast Eucharystii — tania rozrywka, zamiast prawdy — iluzja, zamiast powagi —
emocje i kupa $miechu, ktéry zamienia sie w bezrozumny pfacz.



LOGOS 4 (6) 2025 KINO 57

Po Wielkim Czwartku mamy Wielki Pigtek — dzieh meki i $Smierci na krzyzu Jezusa Chrystusa. Tego
dnia w powiesci pojawia sie Matgorzata, ktdra otrzymuje od Wolanda zaproszenie na wielki bal zwany
»wielkim balem petni ksiezyca”. Atmosfera na balu przywodzi na mysl Noc Walpurgi, ktéra ma miejsce w
nocy z 30 kwietnia na 1 maja. W mitologii germanskiej w te noc panujag sity zta, odbywaja sie sabaty cza-
rownic i orgie. Mozna powiedzieé, ze otwierajg sie wtedy bramy piekiet, a demony hulajg po ziemi. Sceny
z balu nawiazuja to tych obrazéw. Bal odbywa sie w ruinach gotyckiej katedry, co ma pokaza¢ kleske
chrzescijanstwa. Jego organizacja w tym miejscu to tez profanacja sacrum. Mrok i ogien, czern i czerwien,
gra cieni i oSwietlenie tworzg aure tajemniczosci i grozy. Muzyka i choreografia przypominajg rytuaty z
czarnej mszy. Takze goscie majg upiorny wyglad i s3 odpychajacy. Sg to zmarli mordercy, okrutni wtadcy i
psychopaci.

Gdy z czelusci piekiet przybywajg na bal wchodzg po wysokich schodach. Na ich szczycie stoi Mat-
gorzata, ktoéra ich wita. Jest to jedyna osoba na balu, ktéra pochodzi ze Swiata zywych. Mozna powiedzie¢,
ze jest ona posredniczkg miedzy tym swiatem, a swiatem umartych. Petni ona role krélowej balu i nosi
charakterystyczny stréj. Na gtowie ma zelazng korone, ktéra, podobnie jak korona cierniowa rani jej czoto.
Jej suknia i bity przypominajg kajdany. Przywodzg one na mysl wiezy Chrystusa. Matgorzata zostata wiedz-
ma i krélowa balu z powodu mitosci do Mistrza. Oddaje sie do dyspozycji Wolanda, aby go odzyskac¢. Jest
to farsa na Chrystusa, ktéry poswieca swoje zycie za ludzko$¢. Matgorzaty nie interesuje ludzkos¢. Intere-
suje jg tylko jej kochanek. W gruncie rzeczy decyduje sie na wspotprace z Szatanem dla wiasnego dobra.

Widzimy tu pewng dwoistos¢. W Wielki Pigtek, ktory jest dniem Meki Panskiej, odbywa sie bal u Szatana.
Wszystko jest jakby na odwrét. Zto géruje nad dobrem, egoistyczna mitos¢ nad ofiarng mitoscig do wszyst-
kich. Matgorzata wydaje sie oredowniczkg mitosci tylko pozornie. Lituje sie nad kobietg, ktéra zabita swoje
dziecko. Mozliwe, ze widzi w niej samg siebie. Nie prosi Wolanda o to, aby uwolnit jg z piekta, lecz o to,
aby zapomniata o swojej zbrodni. Zapomnienie nie jest tym samym co przebaczenie.

Na koniec warto zaznaczy¢, ze noc Wielkiego Pigtek to swego rodzaju triumf zta, apogeum rozpa-
czy. Po niej nastepuje poranek Wielkiej Soboty, gdy do grobu Chrystusa poszty niewiasty, aby namascic¢
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Jego ciato. Grob okazuje sie jednak pusty, bo Chrystus zmartwychwstat. Nad ranem bal u Wolanda gwat-
townie sie koniczy. To symbolizuje porazke Szatana i zta. Upiorni goscie znikaja.

Sobota w ksigzce Buthakowa i serialu Bortki to dzier odpoczynku. Mimo to w Moskwie dochodzi
do wielu niepokojacych zdarzen. W chrzescijanskiej tradycji to dzien oczekiwania i wyciszenia. Dla Koro-
wjowa i kota Behemota — towarzyszy Wolanda — to dzien psikuséw. W ten dzied Matgorzata odnajduje
Mistrza. Nie jest on jednak tym samym cztowiekiem co dawniej. Ona takze sie zmienita. Atmosfera jest
jakas gesta. To samo mozna wyczu¢ w dialogach Wolanda z jego towarzyszami. Wiele sie méwi o koniecz-
nosci opuszczenia Moskwy przed zachodem storica, a wiec w sobotni wieczdr. Jest to bardzo wazne. We-
dtug starozytnej rachuby kolejny dzien rozpoczyna sie wieczorem dnia poprzedniego. A zatem w sobotni
wieczor zaczyna sie niedziela. W tym przypadku jest to dzierht Zmartwychwstania Paniskiego. Woland wy-
powiada stowa: ,Sobota. Storice sie pochyla. Czas sie wynosic”.

Warto w tym miejscu wspomniec o scenie rozgrywajacej sie w wieczér Wielkiej Soboty. Wtasnie
wtedy ma miejsce jedna z najbardziej melancholijnych i symbolicznych scen. W promieniach zachodzace-
go stonca widzimy Wolanda patrzgcego na Moskwe w towarzystwie Azazella i Korowjowa. Woland siedzi
w zadumie jak krél, ktéry obserwuje pole bitwy, ktéra tylko pozornie wydaje sie wygrana. Wie, ze w Mo-
skwie ateizm zwyciezyt, ale czy to oznacza, ze on wygrat? Na jego obliczu nie widac¢ radosci, lecz znuzenie,
a nawet smutek. On wie, ze nie moze wygrac. Chce sie jednak karmié tg iluzjg zwyciestwa. Dlatego wypo-
wiada stowa: ,Kazdy otrzyma to w co wierzy”.

Woland, co w tej scenie filmu wyraznie wida¢, siedzi na tarasie Domu Paszkowa (gmach biblioteki
panstwowej) i patrzy w doktadnie w strone miejsca, gdzie stata zburzona przez Stalina ogromna cerkiew
Zbawiciela. Tej $wiagtyni juz tam nie ma. Niby zwyciestwo, ale czy na pewno? Czy zniszczenie swigtyni
oznacza zniszczenie wiary? On wie, ze tak nie jest.

Na zakonczenie warto zajg¢ sie omowieniem filmowych watkéw dotyczacych powiesci Mistrza o
spotkaniu Pitata z Jeszug Ha-Nocri, czyli biblijnym Jezusem Chrystusem. W serialu sceny biblijne zostaty
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przedstawione w kolorze, co odrdznia je od kadréow, ktére ukazujg sceny wydarzen w Moskwie. Muzyka w
scenach biblijnych tworzy aure tajemniczosci i ma motywy orientalne. Buthakow nie odwzorowat dokfad-
nie scen z Nowego Testamentu tylko na jego podstawie stworzyt wtasng opowies¢. Ha-Nocri jest wedrow-
nym medrcem. Nie czyni cudéw tylko naucza o mitosci, przyjazni i pokoju. Twierdzi, ze kazdy cztowiek jest
z natury dobry. Jego nauczanie jest do$é naiwne. Mimo to jest jednak takze niebezpieczne, gdyz trafia do
ludzi. Zostaje aresztowany na podstawie prowokacji. Zarzucajg mu, ze gtosit wywrotowe poglady i podwa-
zat wtadze rzymskiego cesarza. Jego stowa byly spisywane przez niejakiego Mateusza Lewite, bytego po-
borce podatkowego. W wyniku sledztwa zostaje skazany na $mier¢ za podburzanie ludu przeciw Rzymia-
nom. Na te kare skazat go Poncjusz Pifat, ktéry zrobit to wbrew sobie. Rozmowa z Jeszug zmienifa takze
jego. Dlatego ma wyrzuty sumienia.

Ksigzka Mistrza o Jeszui i Poncjuszu Pitacie przyczynia sie do aresztowania autora. W ateistycznym
kraju nie ma bowiem miejsca na takie opowiesci. Odrzucenie powiesci przez wydawnictwo sprawia, ze
postanawia jg spali¢. W ten sposéb chce uwolnié sie od dreczgcych go mysli. Przez swoje ,,opus magnum”
Mistrz trafia do szpitala psychiatrycznego. To miejsce jest dla niego ucieczkg od zwariowanego Swiata. W
pewnym sensie przypomina od Poncjusza Pitata, ktéry uciekt od prawdy. Pifat skazat na smier¢ Jeszue, a
on skazat na smierc opowies¢ o Nim. W ten sposdb obaj sg postaciami tragicznymi. Obaj zyjg na granicy
prawdy i ktamstwa, Swiatta i mroku, Swiata realnego i urojen. Symbolem jest tutaj ksiezyc. Chociaz Swieci
on w nocy, to jednak nie jest to jego wtasne swiatto. Pitat siedzi na krzesle patrzac w ksiezyc i rozpamietu-
je przesztosé, czyli to, co juz nie wréci. Wpatruje sie w rozbitg amfore z winem. Wino to symbol niewinnie
przelanej krwi, a rozbite naczynie to symbol wydarzen, ktérych skutkdw nie da sie juz odwrdci¢. Mistrz
btgka sie po szpitalu w nocy przy swietle ksiezyca. Mysli o spalonej powiesci, ktérg ma ciggle w gtowie.
Ksigzke spali¢ jest fatwo, ale nie mozna usungé wspomnien. Obaj sg jak lunatycy. Mistrz zyje w wiezieniu
wtasnego umystu i w szpitalu psychiatrycznym. Pitat zyje w wiezieniu wyrzutéw sumienia i w samotnosci
w pafacu w Jeruszalaim. Obaj pragng wolnosci. Czy te wolnos¢ w koncu osiaggaja?
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Mogtoby sie wydawa¢, ze wolnos¢ przynosi smierc. Mistrz wraz z Matgorzatg umierajg wiec za
sprawg Wolanda i na krétko dofaczajag do jego $wity. Smier¢ nie przynosi jednak wolnosci. Na prosbe Je-
szui Woland daruje im jednak azyl zapomnienia w krainie wiecznej wiosny. Zanim do tego dochodzi Wo-
land pokazuje im Pitata siedzgcego na ksiezycowej pustyni. Pitat wpatruje sie nieruchomo w dal czekajac
na ponowne spotkanie z Jeszug. Czeka tak juz prawie dwa tysigce lat. Przed nim jest rozbita amfora z wi-
nem. Wokoét panuje cisza i mgta. Nastrojowa muzyka buduje klimat czegos poza rzeczywistoscig, w rodzaju
mistycznej granicy miedzy snem, $miercig i zbawieniem. Mistrz otrzymuje szanse dokornczenia swojej po-
wiesci. Wtedy z jego ust padajg stowa: ,Jestes wolny!”. Wybudzajg one Pifata z odretwienia i wstaje on z
tronu. Przed nim pojawia sie jasna $ciezka, po ktérej idzie w kierunku swietlistej postaci — Jeszui. Wreszcie
spotykajg sie i idg obok siebie rozmawiajgc. W tym wtasnie momencie watek biblijny i moskiewski splata
sie w jedng catosc. Mistrz konczy powiesé i staje sie wolny. Pitat otrzymuje przebaczenie. Woland odcho-
dzi, aby przemierza¢ $wiat do kresu historii. Na koniec jest juz tylko cisza... W tej ciszy nalezy szukaé odpo-
wiedzi na najwazniejsze zyciowe pytania.
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W pracy nad tym numerem aktywnie wzieli udziat:
Julia Piotrowska

Borys Aleksiejuk

Olga Muioz-Zygmunt

Tymon Lewandowski

Natalia Dornowska

Mikotaj Badowski

oraz

Krzysztof Chlipalski

61



LOGOS 4 (6) 2025 KINO

Wszystkim czytelnikom LOGOSU
zyczymy udanych
wakacji i zapraszamy do wspotpracy

w kolejnym roku szkolnym.
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